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unio llega y asi también finaliza la primera mitad del

afio. Parece que aun falta, pero dentro de algunos me-

ses estaremos viviendo nuevamente las fiestas patrias,
la celebracién de nuestros difuntos y la época decembri-
na. Mientras este ajetreo se acerca y las vacaciones se
aproximan, acompafianos en este nimero.

Con el estreno de la pelicula Avengers: Endgame, también
finaliz6 una larga etapa en la historia de los superhéroes
en el cine. ;Por qué las historias de héroes siguen siendo
tan aclamadas en nuestros dias? Descubre qué evolucién
ha tenido con el paso del tiempo la figura mitica del héroe.

Conoceremos como influy6 la musica en la vida de Milan
Kundera, musico6logo y compositor checo; como era su vi-
si6n sobre este arte y qué importancia tiene para nosotros
como humanidad.

Entra a un juego de mascaras y espejos en la obra del dra-
maturgo Luigi Pirandello. ;A quién ves al mirarte al espe-
jo? Todos tenemos una forma de vernos a nosotros mismos
pero, ;sabemos cémo nos ve el resto de las personas? Co-
noce esta perspectiva de la realidad.

También traemos un poco de humor con un breve y pecu-
liar diccionario sobre el ambito radiofénico, ;coémo inter-
pretan las personas que trabajan en este medio aquellos
conceptos que usan dia a dia en una emisora?

Ademais, este 28 de junio celebramos el Dia Mundial de la
Diversidad Sexual. En este mundo lleno de posibilidades,
las diferencias son lo que nos caracteriza, pero al final to-
dos somos humanos. Hay que liberarnos de prejuicios y
de dudas. Conoce a Adam, un chico transgénero, quien
nos cuenta como vivio este proceso de transiciéon y cuiles
son algunos de los problemas a los que se enfrent6 en la
btisqueda de su identidad sexual.d
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Texto:JULIO SEGUNDO
Imagen: ANAYANSI RG

No olvides que es comedia nuestra vida
y teatro de farsa el mundo todo

que muda el aparato por instantes

¥ que todos en él somos farsantes...

Enquiridion o Manual de Epicteto, traduccion de Quevedo.

uchas de las inquietudes que narra en sus obras el

novelista y dramaturgo Luigi Pirandello son todavia

compatibles con nuestro época, a mis de 150 afios de
su nacimiento. Como sus personajes, podria pararse frente a
nosotros y preguntar “;quién eres?”, o “;qué es la realidad?”,
sin que podamos dar una respuesta certera con toda nuestra
ciencia y progreso.

Un dia podriamos detenernos frente al espejo y no recono-
cernos, como Vitangelo Moscarda de Uno, ninguno y cien mil
(1926). Este personaje descubri6 por un detalle en su nariz, por
algo absurdo, que no era para los demds lo que en su mente
crefa que era. El defecto de su nariz derrib6 la ilusion de que era
uno para su familia, amigos y para él mismo. Se preguntaba: “si
para los demés no era aquel que yo hasta entonces habia creido
ser, para mi, ;quién era?”



Moscarda, asi, comienza la busqueda de su identidad, de
su verdadera esencia o “yo”. Al confrontar a sus conocidos
descubre que cada uno tiene una idea diferente de él: es el
esposo tonto, el banquero, el usurero del pueblo y varios
mas. Pero él sigue sin reconocerse en ninguna de esas ima-
genes, a pesar de que también descubre que las representa
muy bien; toda su vida se ha visto obligado a tener esas
mascaras sin darse cuenta.

Sin poder confiar en los demds para saber quién es, com-
pletamente solo, intenta mirarse a si mismo, fuera de
él. Frente al espejo ensayaba gestos, se espiaba de reojo
para verse, aunque fuera s6lo un momento, como otros
lo veian. Queria definirse desde de su propia realidad,
con sus propios ojos; jRealmente estaba obligado a vivir
la realidad que otros le daban? En el momento en que,
finalmente, se vio y no se reconocio6 en el espejo: “Nada
era. Nadie. Un pobre cuerpo mortificado en espera de que
alguien lo tomara”.

También en El difunto Matias Pascal (1904) vemos a un
personaje perdido, aislado, preguntdndose quién es des-
pués de que descubriera en el periddico que lo habian
declarado muerto. Era una perfecta oportunidad para es-
capar de una vida miserable y comenzar una nueva. De
esta forma, Matias Pascal se convierte en Adriano Meis.
Con dinero y la ilusién de ser libre, la ficcion que habia
construido lo ayudé a alejarse y conocer nuevas personas,



hasta que la imposibilidad de confiar en otros y la terri-
ble soledad lo hicieron extrafiar a Matias Pascal, al muerto
que era. Porque Adriano Meis no era nadie: no tenia fami-
lia, ni origen claro; no tenia ningin papel que probara su
identidad, debia mentir todo el tiempo y por ello estaba
condenado a ser un forastero. De pronto la vida miserable
que habia dejado, no era tan mala porque era alguien.

Ambas novelas narran mas que la historia de dos indivi-
duos en aislamiento. Para Pirandello nada es para siempre:
“la realidad de hoy estd destinada a demostrarse mafana
ilusién”. No hay posibilidad de aferrarse a una verdad ya
que ninguna cosa es verdadera en si misma. Todo cambia.
Es el rio de Heraclito. Impermanencia. La identidad, en-
tonces, es multiple y variable, depende de las circunstan-
cias y del escenario. Podemos decir que conocemos muy
bien a alguien, pero la imagen que tenemos de esa perso-
na es s6lo nuestra, dice mas de nosotros porque depende
de lo que sentimos y creemos saber. De lo que el otro es,
nada sabemos.

Con todo, en Seis personajes en busca de autor (1921), Piran-
dello hace una atrevida afirmacion: los personajes pueden
ser mas reales que su autor y cualquier hombre, pues la rea-
lidad de éstos cambia todo el tiempo, mientras que la ilu-
sion, la realidad del personaje est4 fijada, sus rasgos ya estan
trazados. Un hombre, como hemos visto, puede ser nadie.




En esta obra de teatro la linea entre la realidad y la fic-
cion desaparece cuando toda una familia de personajes,
de “fantasmas”, busca un autor que les de vida en otra his-
toria. Buscan no morir, reafirmar su identidad mientras
audicionan para una obra. Por eso protestan cuando no
se sienten representados por los actores. Es una obra de
teatro dentro de otra obra de teatro.

Aunque la familia no es real, o de eso partimos, srepresen-
tar un papel, o varios, no es exactamente lo mismo que
hace Matias Pascal y Moscarda? ;No es lo mismo que ha-
cemos nosotros en el teatro del mundo? ;Tu vida es una
tragedia, una comedia o una mezcla de ambas?

Para Pirandello somos como ldmparas en el universo, con
pequefias llamas que proyectan luz a nuestro alrededor,
luz que adoptamos como la realidad. Pero 3y lo que no
vemos? Nuestra llama s6lo nos permite ver hasta donde
alcanza su luz, mas si ésta también es una ilusion, si tam-
poco lo que vemos con ella es real por alumbrar tan poco
y por estar impregnada con nuestra identidad, con nues-
tra realidad que no existe para el universo, ;qué es real?d



Entrevista: HECTOR ZALIK
Transcripciéon: EDUARDO ECHARTEA
Imagen: DANIELA PALACIOS

tra sociedad. Ciertamente desconocemos los detalles psi-

colébgicos, fisicos y médicos que conlleva. La siguiente
entrevista la realizamos a un hombre transexual, Adam, quien
con gran soltura aclar6 nuestras dudas al respecto.

E 1 tema del cambio de sexo es bastante ignorado en nues-

Héctor: Queremos que nos cuentes tu proceso transexual.
:En qué momento tomaste esta decision?

Adam: Es complicado remontarse, es un proceso que lleva mu-
cho tiempo. Cuando yo era adolescente no habia tanta infor-
macion, y la poca que habia estaba en otros idiomas, no era
tan accesible.

Tt te empiezas a dar cuenta desde que estas muy chiquito. Hay
teorias de psicologos que dicen que el género se empieza a ge-
nerar en tu mente a partir de los dos o tres afios, entonces a
partir de ahi te empiezas a hacer preguntas y te empiezas a dar
cuenta de que no eres como los demds. Si eres de las personas
que tuvo hermanos del género contrario empiezas a sentir esa
desigualdad: “Oye, spor qué no me tratas igual si yo soy igual?”.



Desde ahi lo empiezas a notar; obviamente no sabes qué
te estd pasando. Creces toda la vida tratando de encajar,
llega un punto en el que no lo soportas mas y no sabes
qué te pasa. Esto tuvo que pasar por etapas, mi primera
etapa fue como a los quince afios, cuando me di cuenta de
que me gustaban las chicas —concretamente en mi caso—,
porque hay chicos trans que son homosexuales, que les
gustan los hombres; a mi me gustaban las mujeres, enton-
ces el primer paso que tuve que dar fue llamar a mi mama
y decirle “Soy lesbiana”.

H: ;Sientes algo bioldgico, algo que te dice “Soy un hombre”?
A: Yo creo que méis bien es mental. Biol6gicamente eres
como cualquier otra persona, pero mentalmente —eso
es justamente lo que se llama disforia de género— tu
te ves en el espejo y dices “Esa persona no soy yo”. Es
muy, muy raro, yo me imagino que si me lo contaran
no lo creeria, suena como de ciencia ficcién, esas peli-
culas de Este cuerpo no es mio, y asi, tratan de retratar
ese sentimiento de que un dia despiertas y estds en un
cuerpo que no es el tuyo, entonces jimaginate, qué ho-
rrible! Esa sensacion es como lo que llevas toda tu vida
y llega un punto en que no la soportas. Entonces tienes
dos opciones: inicias el tratamiento o te matas.

Mucha gente si opta por morir, la estadistica es muy gran-
de, sobre todo en chicas trans, que se suicidan porque no
encuentran otra salida. Entonces te das cuenta y comien-
zas el tratamiento.

;Como lo decidi yo? Pues asi, estaba en una crisis en mi
vida, ya no sabia qué hacer, y como de la nada —mi celu-
lar sabia quién era yo desde siempre— me sali6 un post
de una pagina que se llama soyhomosensual de comunidad
LGBT+ sobre transexualidad, empecé a leer y dije “Oh,
esto es todo lo que me pasa”. Hablaban de un chico que
se llama Christopher Juirez Reyes, eran las 03:00 de la
mafana, fui a ver sus videos y entonces ahi entendi todo.
Al dia siguiente corri a hacer todos los tramites.



H: ;Qué apoyo o qué prejuicios hay dentro de la co-
munidad LGBT+? Porque imagino que incluso siendo
gay, lesbiana, trans, etc, siempre hay como un choque
de ideas ;Cuailes crees que son esas diferencias den-
tro de la comunidad?

A: Yo creo que eso es en todos lados. Incluso dentro de
la comunidad LGBT, hasta L, G, B; hasta ahi hay diferen-
cias. Siempre hay ese choque. Es verdad que dentro de la
comunidad gay que pueden conformar esos tres grupos,
hacia los otros grupos distintos: pansexuales, queer, etc;
hay todavia mayor exclusion. Por ejemplo, a mi me pasaba
mucho cuando estaba dentro de esa casilla de lesbiana,
a mi no me gustaba ponerme cosas femeninas, —porque
es parte de la disforia—, entonces las otras lesbianas te la
hacen de a pedo: “Si yo quisiera andar con un hombre,
andaria con un hombre, ;por qué eres tan machorra?”, y
siempre estan criticando cosas que les deberia de valer
;n0?, y eso pasa dentro de los cisgénero...

H: ;Cisgénero? ;Qué es el cisgénero?

A: Cisgénero es que naces en el cuerpo y el género correc-
to, una persona que coincide como naci6 biolégicamente
y genéricamente, y transgénero es una persona que tran-
sita de un género al otro. Esa es la diferencia.

H: ;Como juega la orientacion sexual en todo esto?

A: Hay diferentes terminologias y parten de distinguir
la orientacién sexual y la identidad sexual, son cosas di-
ferentes. La orientacion sexual es si me gusta hombre o
mujer o qué me gusta; y la identidad de género es quién
soy yo y cébmo me percibo. Hay chicos trans a los que les
gustan los hombres, hay chicas trans a las que les gustan
las mujeres. No esta casada una cosa con la otra. Hay mu-
chos chicos que transicionan y les gustan los hombres y la
gente les dice “Ay, ;para qué te cambiaste?”, y la cosa no es
gustarle a los demas, es gustarme a mi, porque volviendo
a lo anterior, hay un momento en que te miras al espejo y
Nno reconoces a esa persona.




Entonces, cuando empiezas la transicion tienes una etapa
que se llama euforia de género, un enamoramiento que
tienes de ti mismo porque ya empiezas a verte exacta-
mente como tu cerebro te dice que te tienes que ver, eso
acaso durard los primeros seis meses, siete meses; ya des-
pués se te pasa, se desvanece porque te ves diario.

Ahora, hablando un poco del proceso, lo primero que ha-
ces, si lo quieres hacer de manera controlada y bien, aqui
en la Ciudad de México, sélo tienes que ir a la clinica Con-
desa. Lo primero que hacen es que te mandan con el psi-
quiatra, te hace algunas preguntas y te da el “visto bueno”,
si él considera que eres trans o no.

Hay mucha discrepancia entre algunas personas que di-
cen que no debiera de ser ese un proceso, porque dicen
“No, no estamos enfermos”. Con miedo a ser controver-
sial y polémico, yo pienso que necesariamente tiene que
ser una enfermedad o trastorno extrafio, porque si no, no
estaria en tu cerebro. La cuestion de la orientaciéon sexual
creo que es algo muy natural, estid en los animales y en
toda la naturaleza; pero la cuestion de la identidad de gé-
nero no, es algo que tu cerebro te estd diciendo, una cosa
en tu mente que tienes que cambiar. Esa pequefa linea en-
tre si es o no una enfermedad nos limita, por ejemplo, ci-
rugias o tratamientos, porque entonces el sector salud dice
“Sino estas enfermo yo no tengo por qué darte medicinas”,
ellos consideran que es algo estético porque ta dices que
no estds enfermo. Entonces, si estuviera catalogada como
una enfermedad, a lo mejor es incurable, pero tiene un tra-
tamiento, ;cudl es? La terapia de reemplazo hormonal, por
eso es que tienes que inyectarte una solucién hormonal en
tu cuerpo cada cierto tiempo. Eso pienso yo.

Pero por una cuestion de discriminacion se le ha quitado
esa categoria, porque una cosa es que estés enfermo de
algo y otra cosa es que te deban discriminar o marginar
por esa enfermedad. Por esa razén supongo que se elimi-
no la categoria.
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H: ;Crees que es como una enfermedad?

Creo que cumple con las caracteristicas. No afecta nada
a mi cuerpo, afecta s6lo a mi mente. No distingues qué
es lo que pasa, tu mente dice “no eres una mujer, eres un
hombre”. Al punto que hay gente que no lo soporta mas
y se mata, que no lo soporta y atenta contra su cuerpo,
ihay gente que se amputa el pene! [...] Por eso te ponen
al psiquiatra, porque la terapia de reemplazo hormonal es
reversible en algunas cosas, pero en otras no.

H: ;Qué cosas ya no pueden ser reversibles?
A: El crecimiento del micro-pene. Los cambios se dividen
en primarios y secundarios cuando estas en la adolescencia.

H: ;Es vivir otra adolescencia?

A: Si, porque vuelve a ser todo desde el principio. Em-
piezas con el tratamiento y entonces pasa como en la
adolescencia; en el caso de los hombres trans te da mu-
cha hambre, mucho suefio y, yo pienso que, si ya fuiste
mujer, ya no tienes tantos cambios de humor, porque no
hay nada que pueda ser peor que ser mujer cuando de
cambios de humor se trata [risa]; no lo sufres tanto, si
acaso eres un poquito mads irascible. Cambia esa parte
mental. Después ya te regularizas, también andas como
stuper horny todo el tiempo, pues como un adolescente, y
ya después aprendes a controlarlo, normal. En cuestién
fisica cambian varias cosas, por ejemplo, la grasa del cuer-
po se redistribuye, te vuelves con una espalda mas grande
y la cadera se hace recta; los pechos se bajan un poco,
pero no tanto, esos los tienes ya que remover con cirugia;
la voz cambia y no deja de cambiar como de tres a cinco
afos; te sale barba; y en cuanto al clitoris, crece, y no un
milimetro, crece centimetros, eso ya no es reversible. Si
vas a tomar la decisiéon debes estar muy consciente de que
la barba ya no se te va a quitar, de que el clitoris ya no se
va a encoger, de que la voz ya no va a regresar a ser como
era antes; por eso es importante que si no estds muy se-
guro no lo hagas.
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Hay gente que si se arrepiente, pero porque no lo pensa-
ron bien. Yo te puedo decir, de mi transicién han pasado
ya tres afios y no me he arrepentido ni un solo dia; de
hecho creo que es la mejor de todas las decisiones que he
tomado en mi vida.

H: ;Puede generar enfermedades si no estas sano?

A: Puede severizar los procesos, porque dentro de los
cambios fisicos que vas a tener es algo que se llama atro-
fia, tanto mamaria como de la matriz, si hay alguna enfer-
medad preexistente al tratamiento no es recomendable,
porque se van a atrofiar y si no funcionan bien desde el
principio pueden generar un problema mds severo. Revi-
san todo eso.

Hay un término en inglés que es FTM (de mujer a hom-
bre) y MTF (de hombre a mujer). En la cuestion FTM
hay, que yo sepa, dos tipos de testosterona: La que toma-
mos casi todos, Primoteston, que es la mas comdn —no se
auto mediquen—; y Nebidoteston, que he escuchado que
es mds agresiva, que es mas fuerte. Son por inyeccion.
Hay otra que se llama Testogel, parches de testosterona,
pero su accion es mds lenta, generalmente se los reco-
miendan a los que estin muy adolescentes o que estin
enfermos y no pueden llevar el tratamiento muy directo.
Estos son los tres tipos principales.

Antes de que vayas al psiquiatra es recomendable hacer
algo que se llama prueba de vida real, en la que ta vives
el rol durante un tiempo antes de iniciar el tratamiento,
como para que te des cuenta de si vas a estar a gusto o
no. Como santa Gloria Trevi dice: te cortas el cabello y
te vistes de rey y sales a la calle a vivir como un hombre;
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le pides a la gente que te llame con el otro género y ves
como te sientes. Hay gente que en eso se ha dado cuenta
que no es trans. Te recomiendan unos seis meses para que
puedas vivir bien el rol y sepas cémo te vas a sentir, por-
que asi va a ser el resto de tu vida. También el psiquiatra
te lo va a recomendar después de que vayas.

Ya que te revisaron que estés bien, el endocrinélogo te va
a dar tu testo. Los cambios se empiezan a ver lentamente.
Las pastillas son para las mujeres, para los chicos MTF;
para los hombres (FTM) siempre es inyeccion o Testogel,
no hay otra opcion lamentablemente, porque duele mu-
cho la inyeccion.

H: Esta la idea de lo transgénero y lo transexual ;Po-
drias explicar la diferencia?

Si. El transgénero es una persona que cambia, pero no in-
terviene su cuerpo, sin hormonas o sin cirugias. Un tran-
sexual es el que usa hormona y cambia su cuerpo.

H: ;El transgénero es el cambio de tu identidad, y el
transexual es cuando empiezas un tratamiento hormo-
nal, un cambio tanto de identidad como fisico?

A: Si, esa es la idea. Yo pienso que mis videos, aunque no
son muchos, son concisos.

H: ;Esos videos estan en YouTube?

Si, buscas Adam Beldarrain y vienen como los pasos, por
ejemplo si eres de la UNAM y quieres cambiar tus pape-
les: a donde tienes que ir, con quién tienes que hablar.

H: Muchas gracias.
A: Para servirte.d
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IDEAS UNIVERSDAD
16:15 16:30 16:15 16:30
16:30 17:00 16:30 17:00
17:00 17:10 ENTRE HOMBRES MEXICO (RTS DE LA MANANA) 17:00 17:10
17:30 18:00 COMPOSITORES 17:30 18:00
INTERPRETAN
18:00 18:30 CON CIENCIA HIPOCRATES 2.0 HACIA UNA NUEVA AL COMPAS DE LA MUNDOFONIAS HABITARE 18:00 18:30
18:45 19:00 MUSICA LETRA. CUANDO EL ROCK...
19:00 19:30 PANORAMA DEL JAZZ ISLAS RESONANTES EN FA
19:30 20:00
20:00 20:30 RESISTENCIA MODULADA AVENTURAS SONIRICAS
" 22:00 25:00 | LA HORA
NACIONAL
23:10 23:38 ISLAS RESONANTES EN FA

Programacién actualizada al 29 de mayo de 2019. Consulte la programacion en: http://www.radio.unam.mx/parrilla-radiofonica/
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HIMNO NACIONAL Y RUBRICA

PRIMER MOVIMIENTO (ENLACE AM-FM)

CORTE INFORMATIVO DOMINGO 6

LA FERIA DE LOS CARTELERA MUSI- LETRAS AL VUELO CARTELERA MU- CARTELERA MUSICAL LETRAS AL VUELO CARTELERA MU-
LIBROS CAL SICAL SICAL

CORTE INFORMATIVO CONFESIONES Y
CONFUSIONES

DISCREPANCIAS TIEMPO DE ANALISIS INTERMEDIOS OFUNAM

Programacion actualizada al 29 de junio de 2019. Consulte la programacion en: http://www.radio.unam.mx/parrilla-radiofonica/
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“Milam Kundera, Music

Texto: LUZ ANGELICA URIBE
Imagen: LESLIE ESTRADA

Milan Kundera es compositor y musico6logo, y que también

estudié en la Facultad de Cine de la Academia de Praga,
donde finaliz6 sus estudios en 1952. Ensefi6 historia del cine en
la Academia de Mdusica y Arte dramatizado desde 1959 a 1969, y
posteriormente en el Instituto de Estudios Cinematograficos de
Praga. Como consecuencia de la invasion soviética a su pais, sus
obras fueron prohibidas en Checoslovaquia y qued6 desempleado.

Para muchos de nosotros es una sorpresa enterarnos de que

Milan tiene actualmente 90 afios. Su padre, Ludvik Kundera, un pia-
nista que estudié con el mismisimo Leo$ Janicek, ensené a Milan a
tocar el piano desde los cinco afios de edad. En su libro La broma, le
explica a Milan, a sus cinco afios, cbmo debe escucharse la musica.
Prefigura el juego musical como una sociedad feudal en corto, a partir
de la escala musical (pensemos en la escala de DO mayor). El rey sera
la nota DO (la nota que genera la escala), y tiene dos ministros que
le ayudan a gobernar (la cuarta y quinta notas de la escala) el FA y el
SOL. Otros cuatro grandes sefiores dependen del rey de la escala (RE,
MI, LA, SI) estos sefiores tienen relaciones especificas de servicio y
lealtad con el rey y sus ministros. Ademas de éstos, residen en la cor-
te otros cinco tonos llamados cromadticos y que trabajan para otros
reyes, aqui estin como meros observadores invitados, a menos que
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decidan intrigar disfrazados contra el rey DO, a través de sus
ministros y sefiores (estos invitados serian las teclas negras
del piano, es decir, DO#, RE#, FA#, SOL# y LA#, mismos que
cuando se disfrazan seran REp, MIp, SOL, LAy, SIp):

Como cada una de las doce notas tiene su propia posicion, su titulo y
su funcion, la composicion musical que oimos no es un simple sonido,
sino que desarrolla ante nosotros una especie de trama. Algunas veces
los acontecimientos son terriblemente complicados (como por ejemplo
en Mahler o atin mds en Barték o Stravinski) e intervienen los reyes
de otras cortes, de modo que, de repente, uno no sabe a qué corte esta
sirviendo un tono determinado o si incluso no estd al servicio secreto de
varios reyes al mismo tiempo. Pero atin en ese caso hasta el espectador
mads ingenuo puede averiguar, al menos a grandes rasgos, aproximada-
mente, de qué va la cosa. Hasta la miisica mas complicada sigue siendo
un idioma narrativo y descriptivo.

Muchos musicos hubiéramos querido tener una explica-
cion como ésta en las escuelas de musica, que no sélo es
encantadora y atinada, sino que confirma el papel que
juegan las artes en la sociedad, como un espacio de expe-
rimentaciéon que precede y refleja la organizacién politica
de 1a misma.

La influencia de la musica en la obra de Kundera es fun-
damental. Para él la musica tiene un poder innegable,
pues acttia sobre nuestras emociones nos guste o no,
mediante su expresion emotiva. La ley del contraste es
la que organiza la sucesion entre las diferentes partes y
movimientos de una obra musical: lento-rapido, alegre-
triste, sencillo-complejo. Por eso para Kundera escribir
es como componer musica: “Componer una novela es
yuxtaponer diferentes espacios emocionales, y en esto
estriba, a mi juicio, el arte mas sutil de un novelista”.
Precisamente mi definiciéon de la musica es esa, la or-
ganizacién del tiempo en espacios emocionales a través
del sonido.
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Como una critica a la musica comercial escribe que, si
bien es cierto que la historia de la musica termin6 con
la segunda escuela de Viena, la musica no ha quedado en
silencio. Hay cada vez mas musica, mas que la que hubo
en las épocas mis gloriosas de su historia. Sale de los al-
tavoces, de los edificios y los restaurantes, de los peque-
fios transistores que la gente lleva por la calle. “Schonberg
murio, Ellington murio, pero la guitarra es eterna. Una
armonia estereotipada, una melodia gastada y un ritmo
tanto mas marcado cuanto mis monétono, eso es lo que
ha quedado de la musica, ésa es la eternidad de la musica”.
Pone como ejemplo el poder de manipulaciéon sobre las
masas que es para lo que sirve actualmente la musica co-
mercial. Gustav Husik, presidente de la Republica Checa
en 1975, dej6 que emigrara lo mejor de Checoslovaquia:
importantes médicos, cientificos, astronomos, deportis-
tas, directores de cine, obreros, ingenieros, arquitectos,
historiadores, periodistas, escritores, pintores, pero no
pudo soportar que Karel Gott (cantante comercial) aban-
donase el pais y le ofreci6 privilegios absurdos con tal de
que regresara. Porque Karel Gott representaba a la musi-
ca sin memoria, la musica comercial. “El presidente del
olvido y el idiota de la musica tenian que estar juntos.
Trabajaban en la misma obra de enajenacién, se ayuda-
ban mutuamente. No podian vivir el uno sin el otro. La
historia de la musica es mortal, pero la tonteria de las
guitarras es eterna”.

Tal vez la contribuciéon mds interesante de Kundera sea la
definici6én del hombre europeo como Homo sentimenta-
lis, y 1a utilizacion de la musica como el campo en el que
el Homo sentimentalis ejercita su sentimentalismo. jMuy
cierto! Ya que ninguna civilizacion hizo con los sonidos
ese milagro que es la historia milenaria de la musica eu-
ropea con su riqueza de formas y estilos. Europa tiene un
legado de gran musica para el Homo sentimentalis (siento,
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luego soy). La musica no sélo le ensefi6 al europeo a sen-
tir con plenitud, sino también a adorar su sentimiento y
su sensible yo. La base del yo para el Homo sentimentalis
no es el pensamiento, sino el sufrimiento, que es el mas
basico de todos los sentimientos. Esta idea ha generado
toda una estética y ética, que deben a juicio de Kundera,
ser revisadas.

Pero scudndo terminaremos con esta idea de que el corazon es ética-
mente superior al cerebro? ;Acaso las bajezas no se cometen tanto
con la participacion del corazén como sin ella? ;No pueden los fa-
ndticos, con las manos manchadas de sangre, jactarse de una gran
«actividad afectiva»? ;Acabaremos por fin algtin dia con esa imbé-
cil inquisicién sentimental, con ese Terror del corazén?

La mayoria de sus opiniones acerca de la musica pode-
mos encontrarlas en sus libros: La broma, Los testamentos
traicionados y La inmortalidad. Y en su novela La vida estd
en otra parte, incluso nombra sus capitulos en términos
musicales para situarlos emotivamente.

Variada e intensa es la obra literaria de Kundera, en la
que la musica se cuela entre las lineas. La musica for-
ma parte de un pasado doloroso para Milan, en el que
era un respetable maestro en una escuela importante,
hasta que fue expulsado del partido comunista. Aban-
donado e ignorado por sus amigos y parientes, logro
sobrevivir trabajando como pianista de jazz en bares
y restaurantes. La musica salvé a Kundera cuando sus
amigos lo abandonaron, la musica estuvo alli para no
dejarlo morir de depresion e inanicién.

En 1975 emigré6 a Francia, en donde dio clases en la Uni-
versidad de Rennes, y mis tarde en la Ecole des Hautes
Etudes de Paris, en donde reside hasta la fecha.d
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Texto: RAYMUNDO HERNANDEZ
Imagen: ADRIAN ANTONIO ARIAS

Esa persona que ayuda a otros simplemente porque
quiere y porque es lo correcto, es sin duda,
un verdadero superhéroe

Stan Lee

ace algunas semanas fuimos testigos de un evento mediitico

muy impresionante, tanto comercialmente como por las cir-

cunstancias en las que se dio: el estreno de la pelicula Avengers:
Endgame. La tltima de las peliculas pertenecientes al Universo Cinema-
tografico de Marvel gener6 una emocién tan grande, que en nuestro pais
los boletos para el preestreno llegaron a venderse en mas de cinco mil
pesos, sin mencionar que rompio records en taquillas semanas mas tarde
de su estreno; entre otras situaciones, como una fanatica que terminé
en el hospital por un ataque de llanto, o un hombre golpeado afuera de
un cine en China por revelar spoilers a los asistentes que esperaban para
entrar a la funcién.

La culminacién de las historias de los superhéroes que comenzaron hace
poco mas de diez afios en la pantalla grande fue tanto amada como criti-
cada por los espectadores, pero en general fue bien recibida. Al final de
cuentas, son historias que los fanaticos hicieron suyas; historias de per-
sonajes de los que se apropiaron por tanto tiempo. ;Por qué las historias
de superhéroes funcionan tan bien?

Las historias sobre héroes que realizan hazafias superiores para un hom-
bre comin no son nuevas, pues estin presentes en la mitologia de todas
las culturas. Asi lo plantea Joseph Campbell, profesor universitario y es-
critor especializado en mitologia, en su libro El héroe de las mil caras,
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publicado en 1949. En esta obra, Campbell plantea el mo-
nomito, que es un patron ciclico que aparece en relatos
de distintas culturas. Este patrén también es conocido
como “el viaje del héroe” y es una estructura narrativa
simple en la que el héroe pasa por una serie de obstacu-
los para llegar siempre al inicio de nuevo. Asi, el perso-
naje descubre algo que no lo hace una persona comun
(llamada a la aventura), viaja y realiza hazafias (cruce del
umbral) hasta que falla y entra en crisis (apoteosis y re-
surreccién), para que al final regrese con el tesoro o don
adquirido para sus semejantes (regreso).

Esa es la estructura bésica del mito, que segiin Campbell,
funcion6 desde las primeras comunidades némadas para
explicar su entorno. Los antiguos griegos se maravilla-
ban con las historias de Hércules, Aquiles, Odiseo, entre
otros; durante la edad Media la nobleza y el pueblo lla-
no disfrutaban por igual las historias del Rey Arturo, de
Orlando y del Cid Campeador, mientras que los clérigos
evangelizaban mediante las vidas de Santos, las cuales te-
nian elementos de la estructura del mito.

Sin embargo, en la era moderna, con los avances cienti-
ficos y de pensamiento, la sociedad ha ido perdiendo el
caricter espiritual que unia a los individuos como una
comunidad; el mito pierde la funcién que originalmente
tenia. E1 héroe mitol6gico ya no lo es mas.

Asi pues, conocemos las historias mitologicas por cultura
general, pero no tenemos un sentido de pertenencia a ellas
porque, simplemente, no estan dentro de nuestro contex-
to, ni llenan nuestras necesidades ideoldgicas. Pero atin asi,
necesitamos una figura herdica que esté dispuesta a luchar
por los desprotegidos y, que a la vez, sea como nosotros,
con debilidades y errores; que se identifique como humano.

La figura del justiciero enmascarado surgio en la litera-
tura por las novelas de capa y espada, en las que el héroe
luchaba por sus ideales, armado solo con una espada,
y que estaban al alcance de todo tipo de lectores debi-
do a que eran publicadas periddicamente y a un ritmo
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muy rapido por medio del folletin. Con el surgimiento
del comic, estos personajes evolucionaron y obtuvieron
poderes extraordinarios (como los héroes mitologicos),
pero no tenian el significado ideoldgico que los mitos si.
El fildsofo Umberto Eco en su ensayo “El mito de Super-
man” que aparece en su libro Apocalipticos e integrados
(publicado en 1965), aborda la gran diferencia entre las
historias de los superhéroes modernos y los mitos.

Eco dice que en la antigliedad la gente gustaba de escu-
char las tragedias de los dioses una y otra vez, a pesar
de que ya se la sabian de memoria. Asi, podian identifi-
car cualquier figura que representara a Hércules, pues
para poder reconocerlo, tenia que representar, mas
bien, algiin episodio de su “viaje del héroe”, es decir,
cualquiera de sus hazafias; cuando el mito es narrado,
es algo que ya sucedi6. En cambio, la narracion en la no-
vela moderna, dice Eco, es algo que va sucediendo en el
momento de la misma, de manera que el interés del lector
se centra, no en lo que “sucedi6 antes”, sino en lo que “va
a suceder”.

Eco menciona que en los comics de superhéroes esto es im-
portante, pues cada que un episodio nuevo sale, los escri-
tores de los mismos se enfrentan a un nuevo problema: el
desarrollar historias nuevas que pongan en aprietos a estos
nuevos semidioses, pero de los que puedan salir victorio-
sos. El autor sefala que esto hace que los superhéroes pier-
dan el caricter de consumibles (que los héroes mitologicos
si tenian); es decir, se mueven en un plano temporal dife-
rente, que impide a los lectores darse cuenta del paso del
tiempo en la historia del superhéroe, pues si no fuera asi,
cada hazafia que cumple lo acercard a la muerte; en vez de
eso, lo remite al principio, y esto hace que se cumpla muy
bien la estructura del monomito.

Ahora, como nos hemos dado cuenta por todo lo que Eco
describe en su ensayo, es que la figura del héroe que Cam-
pbell presenta puede funcionar en cualquier tiempo, pero
no siempre de la misma manera. Es por esto que los super-
héroes han ido evolucionando. Los primeros superhéroes
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que aparecieron, tales como Superman, Aquaman, Won-
der Woman o incluso el mismo Capitdn América, presen-
tan caracteristicas sobrehumanas, casi comparables a los
semidioses de los mitos. El elemento de la doble identidad,
asegura Eco, es importante, pues los lectores se identifi-
can con la identidad civil del héroe, ya que esta le ayuda a
vivir en la misma comunidad y pasar desapercibido. Esto
los hace mis humanos; no son perfectos, también tienen
luchas internas, miedos y debilidades. Otros, como Bat-
man y Iron Man, carecen de poderes, pero utilizan otras
habilidades para ejercer justicia, como su intelecto y sus
recursos; o Kick Ass, quien echa mano de la sola convic-
cion de combatir el crimen, su resistencia al dolor por una
lesiéon en los nervios y un par de bastones policiales. In-
cluso algunos, como los X-Men, llegan a ser marginados
por la misma comunidad que los trata como fenémenos.

Actualmente, la férmula del superhéroe ha funcionado
tan bien que los héroes mas conocidos han tenido reini-
cios, versiones alternativas y muchas adaptaciones para
la pantalla grande, y sus historias cambian constante-
mente, asi como varios elementos de los mismos. En la
serie de peliculas de Avengers, por ejemplo, se le quita
el peso que tiene la doble identidad para convertir al hé-
roe en un mismo personaje. Algunos, también, dejan de
lado la figura ética y moral del héroe, y se rigen bajo sus
propios ideales y conceptos de justicia, como Rorschach
(de la novela grafica Watchmen, creada por Alan Moore)
quien dice que no existe el bien ni el mal, s6lo matices
de lo mismo; o Deadpool, quien es simultineamente un
mercenario y antihéroe.

La figura del héroe es una formula que seguira vigente por
mucho tiempo, pues ya lo hemos visto: desde la antigiie-
dad hasta nuestros dias, como lectores mortales que viven
en la cotidianeidad, necesitamos una figura que defienda a
los débiles, que esté dispuesta a luchar por el bien, mucho
mas en la sociedad actual, en la cual hay cada vez més vio-
lencia, intolerancia y odio.
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Diccionario de vocablos tecnicos

radiofonicos

Imagen: DANIEL GONZALEZ
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complejos vocablos que s6lo un experto, con anos y afos

de trabajo, puede dominar puntualmente. Un arte riesgoso,
pero fundamental para poder comunicarse con los colegas. Aqui,
los tecnicismos mas importantes que deberias conocer, tomados
del ilustrisimo Diccionario de dudas, usos y costumbres no tan coti-
dianas del dmbito radiofénico, por H.Z.

El dmbito de la produccién radiofonica tiene intrinsecos y

Rubrica o cortinilla de entrada: jque Dios nos ampare!
Escaleta: ya cambio, pero es lo meeesmo.
Guion: ;y donde quedo6?

Consola: ;y éste para qué sirv... trrrshshshshshshshshshshshshs-
hshshshs

Microfono: jay!.. ya estamos al aire.

Audifonos: ;estan al derecho o al revés? ,\ f\




Wav: ya no cabe en la USB.

Mp3: caben un chingo.

Dalet: no te preocupes, yo tampoco sé qué es.
Locutor: ammm, yo me imaginaba que estaba guapo.
Operador: sélo no olvides darle su crédito.

Productor: artista que domina el sofisticado arte de estar
friegue y friegue. Ejemplo: jlo necesito para ayer!

Promocional: si dura 60 segundos ya es capsula.
Capsula: ahi mas o menos que dure lo que siempre duran.
Reverb: asi como si estuviera recordando algo.

Loop: una y otra vez... una y otra vez... unay otra...
Retransmision: pus también tomamos vacaciones ;no?
Television: la radio pero con monitos.

;Y cuanto lleva trabajando en radio?: ...mira, ora veras,
pos en aquella época la radio era muda...

Diferencia entre grabadora profesional y celular: en las
primeras hay que picarle dos veces al rec.

Todos los que hacen la radio: tinica especie que si vive
del aire. d
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CUION: HECcTOR ZALIK

ILUSTRACION: ANAYANSI Rc

" NMTRAICANME A ALEJANDRO COMEZ ARIAS, |
- | TENCO QUE MOSTRARLE EL FUTURO.

{QUE ES ESE
ZUMBIDO?




EL RADIO-TRADUCTOR-UNIVERSAL ES CAPAZ DE
TRADUCIR CUALQUIER PROCRAMA RADIOFONICO A
CIENTOS DE IDIOMAS, PERO TEN CUIDADO CON
LAS CABEZAS, CUALQUIER PALABRA QUE
PRONUNCIES LAS HARA DESPERTAR.

3 i

HOLA !

|\PuseE MAL EL RELOJ! ES
TARDISIMO... £DONDE DEJE
.| Ml DISCURSO INAUCURAL DE

| RADIO UNIvERSIDAD?




Efemeride
radiofonica:

Aniversario Radio Unam

Imagen: ALDO QUIROGA

—Escuela Nacional Preparatoria— se preparaba para dar

esa noche la bienvenida a un proyecto cultural que le abri-
ria a la Universidad Nacional Auténoma de México la entrada
al mundo de la radiodifusiéon: Radio Universidad. 50 afnos des-
pués, Alejandro Gomez Arias, fundador de Radio UNAM, diria
las siguientes palabras sobre el futuro de la radio:

E I lunes 14 de junio de 1937, el Anfiteatro Simén Bolivar

“Al entrar esta noche, a este salén y a las instalaciones, y a la fo-
noteca que lleva mi nombre, senti un profundo orgullo. El orgullo
de saber que lo que se hizo no se ha perdido y que crece y crecera.
Una voz por aislada que sea, por solitaria que sea, si se mantiene,
penetra. De este modo, en la selva inmensa de las radiodifusoras
comerciales, con todo su poder de publicidad y de formacién, Radio
UNAM ha vivido, y siento por eso un humilde y enorme orgullo. Y
no me sorprenderia que en el centenario de la emisora, porque ten-
go certeza de que llegard, la emisora sabra adaptarse al tiempo que
vive, porque su existencia es historia.

Algun dia, quiero imaginarlo: habra radiodifusoras regionales, mu-
chas, que recogeran y transmitirdn la ciencia y el arte en areas restrin-
gidas. Pero pienso también, que algin dia habra una sola radiodifusora
que en diez idiomas, en cien idiomas cubra el mundo, y sea entonces,
la realizacion del hombre pleno, como hombre entero”.d
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