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Editorial

si como el tiempo no se detiene y los afios

pasan uno tras otro, el equipo de Rubrica los

invita, queridos lectores, a comenzar la déca-
da con nosotros.

Les exhortamos a dejar de angustiarnos por competir
o por evaluarnos constantemente y simplemente
recapitular que ya no somos los mismos que comen-
zaron el afo pasado, ni siquiera somos los mismos
que terminardn éste, hagamos ese ejercicio: cuanto
crecimos, cudnto conocimos y quiénes somos, con el
simple objetivo de alegrarnos por pertenecer a este
mundo tan loco y variado.

Repensemos nuestro lugar en él, cuidémoslo y pre-
guntémonos si cada afio queremos una contingencia
ambiental como las de primavera de los afios pasados,
si debemos consumir todo lo nuevo tan solo para pre-
sumir “lo tanto que podemos desechar” o si repetir
los patrones violentos que aprendimos sin querer vale
la pena.

Comencemos por darnos la oportunidad de conocer al
escritor Francisco Hinojosa, quien nos cuenta en una
entrevista su experiencia como escritor de literatura
infantil o también recordemos al historietista italiano
Guido Crepax, el cual en sus ilustraciones eroticas y
sensuales cautivaron y marcaron la historia del cémic.
Por otro lado, recordemos lo revolucionario que re-
sult6 la radio —y el cine— a principios del siglo xx en
México con una breve recopilacién de textos escritos
por Alfonso Reyes respecto a este “nuevo arte”. Por
ultimo, les invitamos a conmemorar nuestro labaro
patrio con un texto dedicado a su pasado prehispanico,
con motivo del dia de la bandera que se celebra en
México cada 24 de febrero.

Dejemos pues la puerta abierta a nuevas sensaciones y
aprendizajes. Los que conformamos Riibrica les desea-
mos un excelente 2020 y que se la pasen de maravilla
con sus amistades, romances y familiares en este mes
del amor y la amistad.d
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LITERATURA INFANTIL

ENTREVISTA A FRANCISCO  HINOJOOA

YANIRA FLORES
DHALIA LOPEZ
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Entrevista: D




% ) pasado mes de octubre del 2019 fue la decimonovena
edicion de la Feria Internacional del Libro en el Zéca-
lo (FIL), en donde el publico en general pudo obtener

libros a precios accesibles, presenciar conferencias con los
autores, descubrir nuevos sellos editoriales, y demas activi-
dades culturales. Al leer la programacion de la feria, mis ojos
se maravillaron al mirar que entre su lista de invitados estaba
el nombre de Francisco Hinojosa, que es uno de mis favoritos
de literatura infantil. Emocionada, el sibado por la mafiana me
levanté muy temprano para poder entrevistarlo. Amablemen-
te accedi6 y pude tener su autégrafo.

Francisco Hinojosa es un escritor mexicano especializado en
literatura infantil y juvenil, también escribe poesia. Sus obras
mas célebres son La peor sefiora del mundo (1992), Con los ojos
abiertos (2015), Manual para corregir nifios malcriados (2015),
La formula del Doctor Funes (1994), Amadis de Anis... Amadis de
Codorniz (1993), Inchi Farofe (2019), Léperas contra mocosos
(2008), entre otros.

Rubrica: La literatura infantil por mucho tiempo fue vista
como algo inferior o que solo servia para educar a los nifios,
contrario a ello, es un campo gigantesco para la imagina-
cion y el gusto por la lectura a temprana edad, ;alguna vez
le dijeron que escribir cuentos infantiles no era necesario?

Francisco Hinojosa: No, nunca me lo han dicho y ademas si
_me lo hubieran dicho los hubiera escrito de todas maneras.




R: ;Usted cree que el publico infantil es mas agradecido que \
el publico adulto?

FH: Es mas agradecido y exigente.
R: ;Qué es lo que mas le gusta de escribir para nifos?

FH: Que me divierte mucho, me gusta. Me gusta mucho el juego,
y el juego estd muy presente en todos mis cuentos.

R: Retomando su obra, ;pensé que tendria tanto éxito La
peor sefiora del mundo?

FH: No, incluso los tres dictimenes que recibi6 fueron nega-
tivos, y se publicaron muy poquitos ejemplares al principio.
Llegé a prohibirse en algunas escuelas, pero con el paso del
tiempo (ya van a ser veintisiete afios) se ha convertido en
un libro muy leido, y en uno de los mas leidos del Fondo de
Cultura Econ6mica.

R: Si pusiera a combatir a la peor sefiora del mundo y a una
bruja, ;quién de ellas ganaria?

FH: Lo que pasa, es que las brujas tienen mads ingenio y la peor

sefiora del mundo es medio tonta, cae muy rapidamente en los
engafios, entonces creo que ganaria la bruja.




R: En Amadis de Anis... Amadis de Codorniz, el protagonista
se convierte en un dulce —cosa que a varios nos gustaria-,
;como surge la idea de que Amadis tenga una metamorfosis
tan peculiar?

FH: Bueno, surgi6 nada mas porque yo se lo decia mucho a
mi hijo, le decia que se iba a convertir en un nifio de dulce si
comia tantos dulces.

R: ;Cuail es su dulce favorito?

FH: Es que no como dulces. Casi no como dulces, de vez en
cuando alguien pide algo y le doy una cucharada, pero si me
dieran uno, un buen chocolate.

R: La formula del doctor Funes nos deja una gran reflexion de
lo importante que es el tiempo para los adultos y la afioranza
de volver a ser nifos, ;piensa que en las personas atn habita
un nino juguetén que solo quiere divertirse?

FH: No creo que en todas, en mi caso si. Si, existe ese nifio
que le gusta el juego todo el tiempo y ver el mundo con color.




R: ;Le gustaria compartirnos una travesura de su infancia?

FH: Ya las confesé. En Manual para corregir a nifios malcriados,
el nifio que se portaba mal con sus hermanos era yo.

R: ;Nos podria dar un consejo para los que aspiramos a ser
escritores?

FH: Leer. He dado talleres y cuando me piden una recomen-
dacidn, digo que leer es el mejor maestro. Para escribir un
cuento, hay que leer mil cuentos, y para el segundo, otros mil.

R: Por ultimo, j;tiene un nuevo proyecto en puerta?

FH: Si, tengo dos proyectos para adultos, en este caso, aunque
saldrd uno para nifios, pero todavia no sé. Pero es un cuento
que yo escribi en cien capitulos, cada capitulo es de tres lineas,
se llama Informe negro, y voy a tratar de convertirlo en una
novela para que ya no sea un cuento; desarrollar, digamos,
los capitulos. Y el segundo, se llama Cartas a Dorothy, que
seria una continuacién de un libro que escribi que se llama
Poesfa eras t1.Y

Pueden seguir a Francisco Hinojosa en Twitter: @panchohinojosah
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GUIDO CREPAR:

el didlogo de las imagenes

Texto: MARIO ALBERTO SOSA PEREZ
Imagen: DANIELA PALACIOS




de julio de 1933 - 31 de julio 2003), arquitecto
de profesion (aunque nunca lo ejerci6), historietista por
eleccion. De él han dicho muchas cosas: desde su maestria
para ilustrar, su dibujo erético, y algunas de las reflexiones
filosoficas que hace en sus cdmics, hasta su gusto por el cine
francés de la nouvelle vague, y unido a esto ultimo, sobre un
estilo marcadamente cinematografico en sus vifietas; aun-
que decirlo es decir nada, pues con esta afirmacién no se
explica la capacidad que tuvo este artista del fumetti' para
adaptar la imagen en movimiento a una imagen fija en tinta

y papel.

° 6mo logramos que dos imagenes dialoguen entre
a si? Un milanés lo consigui6, Guido Crepax (15

Uno de los directores predilectos de Guido Crepax fue
Alain Resnais, perteneciente al grupo de nouvelle
vague. Ejemplo de ello es su pequefio documental

detalle, en éste documental manipula la imagen para
que los productos plasticos parezcan flores que brotan \\
del suelo. Aunque para muchos es mas ficil comparar

los dibujos de Crepax con las escenas eroticas del inicio
de la pelicula Hiroshima mon amour, es la capacidad de tomar
atencion al detalle, lo que relaciona a ambos, ademads de su
virtud de poner a dialogar las imagenes, ya que cuando en-
cuadra la imagen con sus tomas hace que los objetos parezcan
una cosa diferente a lo que son en realidad.

1 Nombre que recibe la historieta en Italia, debido a los globos de
dialogo que parecen nubes de humo.



Crepax posee la capacidad de poner en tension las diversas
imagenes que dibuja, colocando varias vifietas una a lado de la
otra, formando didlogos visuales entre ellas, como si fuera el
Atlas Mnemosyne de Aby Warburg. En la enciclopedia Historia
de los comics (publicada en Espafia) encontramos unas vifietas
en donde realiza esta estrategia; por ejemplo, una lampara de
estudio fotografico se asemeja a los senos de la modelo que
estd fotografiando Valentina. ya que si lo reducimos a su for-
ma basica es un cuadro con cuatro circulos dentro de €él, estas
formas que ahora sustituyen a los focos son formados por los
pechos desnudos de la modelo que posa para Valentina, y la
lente de la cAmara, que se encuentra contraida, después se
amplia para realizar el zoom. No hay globos de didlogo que
expliquen la secuencia, o el orden en que se debe entender,
es una conversacion entre las formas, es decir, visualmente
se crea una relacién donde la ldmpara se transforma en los
objetos que ilumina: en los pechos desnudos de la modelo y
en la cAmara que, como el ojo excitado, se dilata para captar
con mayor detalle aquello que observa; siendo la relacion de
lo que se mira con quien lo observa, y como los dos estan
relacionados.
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Rudolf Arheim en su libro Arte y percepcién, en el capitulo
“Shape”, presenta las cualidades shape y form que se pueden
entender como la figura y la forma. Nosotros podemos ver
cinco lineas acomodadas de tal manera y reconocer en ellas un
rostro, esto porque en nuestra mente ya existe la referencia,
por ende, podemos relacionar una cosa con otra. Crepax realiza
el mismo ejercicio, pero él coloca las imagenes juntas una a
lado de la otra para que el lector cree las relaciones entre ellas.

Su destreza llega a tal punto que las imagenes dialogan, no sélo
entre objetos, sino entre los estilos.

En la ldmina de Valentina incontra a Henry Moore, él pone en
tension mediante la imagen el estilo de ambos artistas por
medio de la imitacion de la obra del escultor sin ser la obra de
Moore; la escultura King and Queen altera pequefios detalles
como el tamafio de los personajes, sus alturas y dimensiones,
pero aun se reconoce el estilo de Henry Moore, al igual que
el de Crepax, por lo que la dindmica se transforma y termina
siendo la relaciéon que hay en la forma de trabajo de ambos
artistas, lo que termina creando este didlogo.
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Crepax crea estos didlogos entre las imigenes, y emplea otra
serie de estrategias para hacer que la narrativa de sus historias
sean algo mas que comics erdticos, al presentar diversos re-
cursos dindmicos entre las imigenes, desde la manera en que
ensambla las vifietas en una hoja completa, hasta la forma en
que realiza planos generales y los secciona para que la mirada
del lector los lea despacio tomando atencién a los detalles, tal
como lo hace Resnais.

En lo personal, el adjetivo “cinematografico” no tiene sentido
hasta que se leen los comics de Guido Crepax y se ve el trabajo
de directores como Resnais. Entiendo como él se apropi6 de las
estrategias visuales que se usan en otros medios y los lleva al
comic. Y cosa curiosa es que Resnais se inspir6 en los dibujos
de historietas como Dick Tracy para realizar algunas de sus
tomas, el comic se apropi6 de los recursos del cine, el cine se
apropia de los recursos del comic.

Guido Crepax tiene su lugar como uno de los grandes autores
de comic europeo con Moebius y otros dibujantes que han
aportado con su estilo de dibujo nuevas dindmicas al cémic. Es
importante revisar su trabajos para estudiar los recursos que
emplearon y apropiarse de esas estrategias de dibujo, para los
nuevos ilustradores que estan en desarrollo.d
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Naturaleza
Kiawitzin Diaz
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Radio unaM — 96.1 FM

Programacion actualizada al 31 de enero de 2020. Consulte la programacion en:

http://www.radio.unam.mx/parrilla-radiofonica/ K
S

HORA LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO HORA
HIMNO NACIONAL 00:00 00:02
00:02 01:00 CARPE NOCTEM 00:02 01:00
TESTIMONIO DE OiDAS TESTIMONIO DE TESTIMONIO DE TESTIMONIO DE 01:00 02:00
OIDAS OIDAS OIDAS

HIMNO NACIONAL Y RUBRICA 06:00 06:06

VIENTO DE BRONCE 06:40 06:55

PRIMER MOVIMIENTO (EN VIVO/ENLACE AM-FM) * 07:00 0:00

10:00 10:12 XOCHIKOZKATL LAS ESQUINAS DEL AZAR ESCUCHAR Y CALMECALLI JOCUS POCUS 10:00 10:12
10:12 10:30 ESCUCHARNOS 10:12 10:30
10:30 11:00 LA CIENCIA QUE 10:30 11:00
11:50 11:55 EN SU TINTA CARTELERA MUSICAL EN SU TINTA CARTELERA MUSICAL SOMOS CARTELERA MUSICAL 11:50 11:55
2001205 [ | [ | CARTELERA MUSICAL OFUNAM 12:00 12:05
13:00 13:30 NOTICIARIO PRISMA RU LA ARANA PATONA 13:00 13:30
14:30 14:45 GABINETE DE 14:30 14:45

CURIOSIDADES
14:45 15:00 14:45 15:00
15:00 15:15 VIENTO DE BRONCE 15:00 15:15
15:15 15:20 ESCAPARATE 961 15:15 15:20
15:30 16:00 CALMECALLI 15:30 16:00
16:00 16:05 CORTE INFORMATIVO
16:05 16:15 HABITARE DERECHO A DEBATE EL ARBOL DE LAS REVISTA DE LA VIDA COTIDIANA 16:05 16:15
IDEAS UNIVERSDAD
16:15 16:30 16:15 16:30
16:30 17:00 16:30 17:00
17:30 18:00 COMPOSITORES 17:30 18:00
INTERPRETAN
18:00 18:30 CON CIENCIA HIPOCRATES 2.0 HACIA UNA NUEVA AL COMPAS DE LA MUNDOFONIAS 18:00 18:30
18:45 19:00 MUSICA LETRA CUANDO EL ROCK... 18:45 19:00
19:00 19:50 PANORAMA DEL JAZZ ISLAS RESONANTES 19:00 19:50
19:50 20:00 19:50 20:00
20:00 20:30 RESISTENCIA MODULADA AVENTURAS 20:00 20:30
SONIRICAS
22:00 23:00 LA HORA NACIONAL | 22:00 23:00
23:10 24:00 ISLAS RESONANTES 23:10 24:00
*En vivo §Retransmisiéon **Nueva temporada



Radio unAM 860 AM Programacion actualizada al 31 de enero de 2020. Consulte la programacion en: http://www.radio.unam.mx/parrilla-radiofonica/ &3 Febrero

HORA HORA
06:00 06:06 06:00 06:06
06:50 07:00 06:50 07:00
07:00 08:00 07:00 08:00

08:00 09:00 08:00
09:00

09:00 09:30 09:00 09:30
09:30 10:00 09:30 10:00
10:00 10:15 10:00 10:15
10:15 10:30 10:15 10:30
10:30 10:50 10:30 10:50

10:50 11:00 10:50 11:00
11:00 11:05 11:00 11:05
11:30 12:00 11:30 12:00
12:00 13:00 12:00 13:00

13:00 13:30 13:00 13:30

13:45 14:00 13:45 14:00
14:00 14:05 14:00 14:05
14:05 14:30 14:05 14:30
15:00 15:10 15:00 15:10
15:30 16:00 15:30 16:00

16:00 16:30 16:00 16:30
16:30 17:00 16:30 17:00
17:00 17:05 17:00 17:05
17:30 18:00 17:30 18:00
18:00 18:30 18:00 18:30
19:00 19:30 19:00 19:30

20:00 21:00 20:00 21:00
21:00 22:00 21:00 22:00
22:00 23:00 22:00 23:00

23:10 24:00 23:10 24:00

*En vivo §Retransmision **Nueva temporada
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Texto: JUAN CARLOS CUEVAS GALEANA

‘ Imagen: DANIEL CHAVEZ




° ué pensaria sile dijera que la bandera de México

no es laica? Imagine que toda su vida ha hecho

a honores a la bandera, respetado su escudo y tal

vez hasta ha renegado de las religiones que dominan nues-

tro pais cuando, tal vez, lo que nos representa como mexi-

canos es una alegoria medieval cristiana de la lucha entre el
“bien y el mal”.

El 24 de febrero de 1940 fue la primera vez que se celebré
formalmente a la bandera de México por decreto del presi-
dente Lazaro Cardenas del Rio, con motivo de la conmemo-
racién de la que fue confeccionada por mandato de Agustin
de Iturbide en 1821 por la Independencia de México.

Segtn el portal oficial del Gobierno de México, esta bandera
representaba las garantias de los mexicanos y la union de todos
los que habitaban su territorio: “el blanco, 1a religion catoélica;
el verde, la independencia de Espafia y el rojo, 1a unién de los
mexicanos con los espafioles y las castas”.

A partir de la bandera que represent6 al Ejército Trigarante
esta se modifico tantas veces como las ideologias politicas
a lo largo de la historia de nuestro pais: se hizo laica con

19
(1]



sco Eppens Helguera, p1ntorymura11sta mexica-
‘no, el dlseno del escudo nacional que conocemos actualmente
y hasta 1984 se promulgo la Ley sobre el escudo, la bandera e
himno nacionales, estableciéndose asi las caracteristicas oficiales
de estos simbolos patrios.

No quisiera realizar una afirmacion tan severa de que la bandera
nacional no es laica, pero a partir de la lectura “Los simbolos
patrios” de la maestra en Historia por la UNAM, investigadora
y ahora embajadora de México en Colombia, Patricia Galeana,
esta idea rond6 por mi cabeza.

Para Patricia Galeana el 4guila no podria estar devorando a una
serpiente porque “la serpiente es una divinidad principal del
mundo mexica, pues esta simboliza la vida”, ella menciona que
este mito seria mas creible si existiera una lucha entre estos
animales mitologicos.

Sustenta su teoria haciendo referencia al monolito que se en-
cuentra en el Museo Nacional de Historia de la Ciudad de
México llamado Teocalli de la Guerra Sagrada, ahi aparece un
glifo similar al mito de la fundacion de Tenochtitlan donde el
aguila aparece sobre el nopal con las tunas, pero sosteniendo
un atl-tlachinolli, glifo que representa al agua y al fuego unidos,
asimismo es emblema de la Guerra Florida.

20
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para lo tianos, el ma ; 'é‘gia,lu‘zy'
ropeos es el bien.

el sol, para los eu
Patricia Galeana se basa también en la Historia de las indias de

la Nueva Espana, del Padre Fray Diego Durdn, quién ilustr6 por
primera vez el mito de la fundacién de Tenochtitlan.

Uno de los pioneros en esta investigacion fue el doctor Ignacio
Romerovargas Yturbide que realizando estudios en el Vaticano,
descubrié entre los archivos que estaban ahi escondidos un
Pantli que cumple con estas caracteristicas. En realidad esa
bandera fue un estandarte de Cuitldhuac durante la guerra y
ahora se encuentra resguardada en la biblioteca privada de
ese Estado.

Este estandarte est4 elaborado sobre un fondo azul turquesa,
representando el cielo, color utilizado por los gobernantes az-
tecas, hueytlatoani, y también simbolizaba el poder y la justicia.

En el centro resalta una dalia, flor nacional de México, que
nace de las pencas de maguey, esto representa al sol, Tonatiuh,
las pencas de “maguey sagrado” representan los rayos del sol
y en el centro se ve una aguila triunfante viendo de frente a
este “dios”, ya que es el iinico animal que puede volar hacia él
tan alto que parece que se funden.

21
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Esta aguila en una de sus patas sos

el pico no sostiene una serpiente, €

antes, si no un atl-tlachinolli, que doctor,
Romerovargas Yturbide, representa e1 grlto solar de guerra 'y
triunfo”. Agua y fuego.

Como mencioné antes, esta bandera fue el estandarte con el
que Cuitldhuac result6 triunfante en la Noche de la Victoria
(La noche triste, para algunos) en 1520, por lo tanto las tres
pencas que aparecen debajo del nopal posiblemente repre-
sentan la alianza entre Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan.

Para Patricia Galeana “los simbolos patrios sintetizan la historia
que nos constituye como nacién”, “simbolizan la independencia
y la libertad” y la “pertenencia a una tierra y una comunidad”,
seria necesario reconsiderar en esta época de cambio y cues-
tionar todo lo que damos por sentado.

Aun asi es triste considerar que todo lo prehispanico son in-
terpretaciones de los historiadores ya que los tinicos vestigios
escritos que conocemos tienen influencia ibérica, porque casi
todos los codices fueron incinerados junto con una cultura y
solo nos quedan rescoldos en forma de monolitos o trofeos
de guerra como el penacho de Moctezuma o el Pantli al que
hice referencia.d

Fuentes:

Galeana, Patricia. “Los simbolos nacionales”. Derecho y cultura. 13,
enero-abril. 2004.

Romero Vargas Iturbide, Ignacio. Motecuhzoma el Magnifico, Tomo
II1. México- Tenochtitlan, 1964.
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Texto: ANA SALAZAR VARGAS
Imagen: KIAWITZIN DiAZ




n micréfono y un reproductor de sonido pueden ser
el inicio de movimientos que cambian rumbos.

El walkman, el discman, el iPod, y mucho antes de eso
los acetatos e incluso las serenatas, abrieron grandes oportu-
nidades para el consumo cultural. ;Por qué?

Todos tienen algo en comun: la portabilidad y la cercania. La
posibilidad de elegir lo que se quiere escuchar.

De estas interacciones surgid el podcast, palabra que nombra
a un archivo de audio o video que puede ser consumido desde
la web o bien, ser descargado y reproducido en un dispositivo
movil: llamese computadora, tableta, o teléfono inteligente.

En materia radial, la existencia del podcast nos da la posibilidad
de disefiar nuestra propia barra de programacién con s6lo un
par de clics o movimientos. Todo al alcance de nuestra mano.
Gracias a la tecnologia, podemos volver al contenido transmitido,
olvidindonos de la triste sensacion que disolvia las palabras en
el viento y nos hacia preguntarnos: ;cémo se llama la cancién?
;Cudl era el teléfono del Doctor? ;En qué programa sali6?, de-
jandonos en en un limbo de dudas y desazén.

La radio sigue siendo una fuente informativa inmediata que
no requiere demasiados procesos para ejecutarse en nuestros
aparatos. Las radios portatiles de pilas y corriente eléctrica no
moriran; es tal su resistencia y nobleza que le ha dado terreno a
los teléfonos maéviles. Con sélo conectar los auriculares, tenemos
una antena que abre el abanico de posibilidades a innumerables
temas y sonidos. No olvidemos nunca que, mas alla de infor-
mar, la radio es compaiia; es brjula en cualquier escenario y
sembradora de la curiosidad.
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La llave para entrar a nuestro corazon.

El uso de un lenguaje franco, el discurso ameno, o la simple
voluntad por compartir la perspectiva personal y reflexionar
sobre todo y nada, son algunos de los ingredientes que compar-
ten las producciones radiofénicas que han tocado el corazén
y la memoria de las personas radioescuchas. Hagamos un juego
azaroso: elijamos dentro de una tdbmbola imaginaria un papel al azar,
con los nombres de esos programas que tenemos tatuados en el
hipotalamo. Ledmoslo. “Batas, pijamas y pantuflas”, dice.

Hablemos fortuitamente de esta emision, que lleg6 al aire en
agosto de 1979 de la mano de Sergio Rod y Bolivar Dominguez;
un proyecto que aposto por dar un tratamiento 4gil a 1a infor-
macion ‘almidonada’, con un aderezo musical y de comentarios
que lograba una atmésfera amena, y despert6 el interés en la
audiencia por mantenerse atento de lo que pasaba en el mundo.
Aunque han pasado 34 afios de su ultima emision, echo raices
profundas en los oidos de miles de personas y establecié una
nueva forma de hacer radio.

Otro caso elegido a propésito lo encontramos en una de las
voces mas poderosas del siglo xx: la de la poeta, catedratica y
activista Alaide Foppa.

Abrir el micr6fono para hablar de feminismo era algo impensa-
ble para las buenas costumbres estatales y sociales. En “Foro de
la Mujer”, que llegd al aire de 1972 a 1986, Alaide abri6 espacio
a las trabajadoras por los derechos de las mujeres y nifas, fo-
mentando el andlisis y 1a discusién de forma siempre pacifica
y entrafiable. Cada programa era una charla sororitaria para
desenterrar los espacios escondidos a nosotras, pero, pese a lo
complejo y escabroso que resulta hablar de ‘lo privado’, Alaide
logré conectar en la conciencia de las y los radioescuchas.
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Producciones como éstas marcaron una escuela clara en la
forma de hacer radio; una radio que, ptblica o privada, ha
desvanecido de a poco los formalismos, ha demolido el pedes-
tal en que se habian erigido algunas de sus voces y colg6 un
mensaje muy claro: hoy la radio habla de t a td. De humanos
para humanos.

Si tienes algo bueno que compartir, vuélvelo podcast.

Este 2020 Spotify, la plataforma de reproducciéon de musica via
suscripcion, estd echando “la casa por la ventana” en la difusion
y promocion de la cultura podcast, un recurso que ha puesto
sobre la mesa la premisa de que todo puede llevarse a la radio:
economia, politica, diversidad sexual, arte, moda... lo que ima-
gindbamos y lo que no.

Radio Ambulante, plataforma que transmite desde Estados Uni-
dos, es impulsora en el cambio de narrativas radiofénicas. Este
podcast es punto de encuentro para el ptblico anglohispano;
incita a reflexionar y dialogar sobre migracion, desigualdad o
medio ambiente, entre otros temas de su inmenso abanico de
historias y promueve la creacion de piezas con un disefio minimo,
sin alterar los testimonios, sin efectos sonoros cargados ni flo-
reos en la narracion. Este ‘desenfado’ en la produccion le brinda
naturalidad a las historias, sin importar lo complejo del tema a
tratar, volviéndolas mds profundas para el oyente.

De quienes dan vida a esta radio hemos aprendido cuin valioso
puede ser un testimonio grabado via WhatsApp, y que cual-
quier vestigio sonoro, puede dar pie a innumerables formas
de contar.

El podcast estd latiendo fuerte porque sigue alimentando nues-
tra imaginacion. No importa la altisima definicién con que
miremos al mundo, el sonido sigue dibujando rostros a las
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voces y formas a los lugares en nuestra mente. El podcast es
producto de colectivos que desean documentar este tiempo,
entenderlo o repararlo, y por qué no, gastar la vida a través del
sonido. De charlas que develen origenes, razones y teorias, que
nos hagan sentir.

Ese caracter colaborativo le ha brindado honestidad al mo-
vimiento del podcast. La creacion de contenidos dejo de ser
exclusiva de las cabinas de grabacién, basta contar con una
computadora, micr6fono, interfaz e internet; tener dispositivos
que capturen sonido e internet, para que este fragmento cruce
las barreras geograficas y dé cuenta al mundo de lo que ocurre.

En Chile, Las Raras Podcast estd recabando historias de quienes
empujan comunidades, pero también de aquello que las lacera,
para evitar la repeticion del dafio y expandir la conciencia.

No encontramos demasiadas palabras pre acomodadas; s6lo
una perfecta amalgama de paisajes sonoros que sirven de ma-
ridaje para quien narra y mantiene en vilo a cientos de oidos.

El podcast dejé de ser protagonizado sélo por las voces agra-
dables al oido. Esta arrancando la mordaza que las personas
se ponen al estar ante un micréfono. Hoy, la practicidad para
captar y reproducir sonidos estd abriendo espacios para contar
las vivencias de quienes caminan diario por los mismos sitios,
de quienes desconocemos su nombre.

Con esto, jamas queremos demeritar la valiosa labor de quienes
han formado parte de la radio en facetas anteriores, muy por el
contrario. Recalcamos que, en la era del podcast, hay espacio
para todas y cada una de las voces. Asi que dediquemos tiempo
a la escucha del entorno, de la experiencia de los otros. Ejer-
citemos la curiosidad, conectemos el conocimiento y juntos,
llevémoslo Al aire; a la velocidad del sonido.d
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Investigacion: HECTOR ZALIK

Imagen: KIAWITZIN DiAz



Ifonso Reyes también escribi6 sobre la radio. Se trata

de cuatro textos que estan en Los trabajos y los dias,

recopilacion de ensayos y publicaciones periodisticas
(1934-1944). Llama la atencion la forma en la que Reyes en-
tiende la Radio como un arte, el Teatro del Aire, y como la
gran heredera de la Oratoria romana. La radio como el cine
son, para él, las nuevas artes del siglo xx. A continuacién, al-
gunos fragmentos que seran interesantes para todo aquél que
ejerza este arte sonoro:

EL ARTE del locutor de radio tiene, como todo arte, una expresion
Yy un asunto; una forma y una materia. La forma tiene dos faces:
la voz y el Iéxico. La voz, entendiendo por voz no sélo la calidad
y el timbre, que son elementos de naturaleza, sino la emision, la
modulacién y la pronunciacion, que son ya elementos artisticos,
es lo tinico plenamente imputable a la persona del locutor.

Enla modulacién hay dos vicios frecuentes: el sonsonete y la afectacion.
En esto no hay disimulo posible. La radio aisla de tal suerte la voz, al
desligarla de la presencia humana y del espectdculo, que acusa con
verdadera crueldad estos defectos. Por eso decia George Bernard Shaw
que el Teatro del Aire no consiente la mentira. Y el problema crece en
dificultad si se considera que un teatro reducido al solo elemento oral
necesita que la voz se baste a si misma y supla todos los demds recursos
de la mimica. El sonsonete puede provenir de incapacidad natural,
pero muchas veces es efecto de la fatiga, es una forma de economia
de esfuerzo, como en los pregones de los vendedores ambulantes,
que llegan hasta la adulteracion de las palabras y resultan entonces
dificiles de entender. Los locutores hablan a lo largo de varias horas,
y no siempre les interesa mayormente lo que hablan. De aqui ciertos
automatismos que nos fatigan o nos irritan, y que de paso parecen
vaciar las frases de toda significacion verdadera.

(La voz en la radio, Alfonso Reyes).

Y, en cuanto a la radio —que en muchas de sus fases sera sdlo
un refuerzo de la difusion literaria y la musical—, en una de sus
aplicaciones mds caracteristicas vendra precisamente a sustituir
a la antigua oratoria.muchas de sus fases sera solo un refuerzo
de la difusion literaria y la musical—, en una de sus aplicaciones
mads caracteristicas vendra precisamente a sustituir a la antigua
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oratoria. Aqui no entendemos por oratoria ese intitil alarde, esa
danza de palabras ociosas ante un publico sometido al chubasco
por deber civico o social, o arrebatado en el torbellino por la pola-
rizacién fandtica de unos instantes: no. Entendemos por oratoria
todo aquel sistema sustentado en la retdrica, en que Isécrates
fundaba las bases del humanismo politico y que Quintiliano or-
ganizé en verdadero programa de educacion liberal. Entendemos
por oratoria la educacion de la sociedad por el hombre que ora
o habla, a través de los recursos de la persuasion, servidos por el
encanto artistico. Cuando los sofistas, fundadores de la ciencia
social, abrian escuela de retérica para formar oradores, querian
decir: para formar directores politicos, maestros del pueblo, pilo-
tos responsables de la nave del Estado. Pues bien, esta funcién de
tremenda responsabilidad ha caido hoy en mano de los locutores
de la radio. No de los meros anunciantes, claro estq, sino de los
periodistas del micréfono, que todos los dias difunden informacio-
nes, comentarios, consejos, ideas.

La radio es instrumento de primer orden en esta educacioén que
nos espera mas alla de los afios pueriles y juveniles, mads alla de las
escuelas, en el aire mismo de la vida, y que acompafa sin remedio
toda nuestra existencia y la va modelando a lo largo de nuestros
dias. De esta construccion diaria del hombre por el hombre resultan
el caracter y el valor de las civilizaciones. Los griegos la llamaron
paideia, palabra desenterrada en nuestros dias por el humanista
Werner Jaeger y que es a la pedagogia lo que el género a la especie
ylo que el todo es a la parte. La radio, nueva arte oratoria, instru-
mento de la paideia, tiene ante si vertiginosas perspectivas. No
sabemos hasta qué punto influird en las determinaciones futuras
de la especie humana. Por eso nos indigna tanto que se la use, en
ocasiones, a tontas y a locas.

(La radio instrumento de la paideia, Alfonso Reyes).'d
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EI palsaje sonorok

Texto: DEYANIRA FLLORES
Imagen: DHALIA EOPEZ

lguna vez te has detenido a escuchar los sonidos
que te rodean o: has pensado si los sonidos que
escuchas fueron escuchados por nuestros antepa-

sados? Vivimos rodeados de ellos y sin darnos cuenta somos
parte de un paisaje sonoro que puede definirse.como:

La totalidad de los sonidos dentro de un lugar, cuyo énfasis yace en las
~relaciones entre la percepcion,—tanto individual como social— la com-*
prension y la interaccion que ocurre con el ambiente sonoro.

El creador del concepto de paisaje sonoro fue Murray-Schafer,
musico canadiense, compositor y fundador de World Sounds-
cape Project (WSP), quien considera que éste debe de poseer:
tonalidad, sefiales sonoras y marcas sonoras. De igual forma,
- para éllos sonidos se clasifican en tres grupos: “por la naturale-
za, por seres-humanos y por artefactos eléctricos o mecanicos”.

La mayoria de los sonidos actuales se caracterizan por ser
producidos por maquinas y no por la naturaleza. Entonces, si
escuchamos con mds atencion los sonidos que nos acompafnan
diariamente nuestra-percepcioén sonora seria muy distinta,
pues los sonidos estan alli, vibrando por el aire y esperando.
ser escuchados:

Todo cuanto se mueve en nuestro mundo hace vibrar al aire. Si se mueve
de tal manera que oscila mas de aproximadamente 16 veces por sequndo::
este movimiento se oye como sonido. @
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