I nombre de Federico Fellini es indudablemente una referencia obligada para tod?\s
los fanaticos del cine. Directores como Tim Burton y David Lynch han reconocido
la influencia que recibieron del estilo del cineasta italiano. Precisamente por el leg ]
que dejo Fellini, no serfa justo determinar una sola cinta que representara su carr
'~ Sin embargo, entre sus largometrajes mas personales indudablemente se
cuentra 8 %, cinta que celebra el proceso creativo y; al mismo tiempo, evoca las_ '_g i K
- cultades a las que se enfrenta un artista que busca asimilar y transmitir su visién de
mundo. Este afio, en que se cumplen cincuenta afios de su estreno, resulta partlcu c
~  mente apropiado volver a ella, especialmente en este nimero 50 de Riibrica. ’ ‘L_ fFI
A A o
f Si bien es cierto que Fellini fue un maestro en la composicion de las iméagenes, mqi{u; Al f »
f dejo de lado el aspecto sonoro. Uno de sus colaboradores més recurrentes fue el com-
| positor Nino Rota, musico cuya prolifica carrera lo llevé a componer la banda S(;il_;@l‘_a
~ demas de 150 peliculas, tanto en Europa como en el cine estadounidense. La sepsibl
~ lidad de Fellini por el sonido sin duda se vio favorecida por los inicios de su c'arre'f

~ en el medio radiofénico. El cineasta comenz6 su vida profesional escribiendo guioné_ ﬁ
. ytrabajando como locutor para la estacion publica de Italia, conocida como “la RAI_".:EL '
t conglomerado al que pertenecia dicha radiodifusora fue por muchos afios monopélf'é'u ;
R" en la difusién informativa, pero con el tiempo se ha ajustado a la competenc.ia y a-l.‘gl)k
cambios politicos en el pais. Actualmente, y no obstante a los problemas a los que se

~ ha enfrentado recientemente para seguir el paso a las tecnologfas, la RAI sigue pre--

. sentando una programacion rica y variada, asi como 1til y pertinente al contexto qtre
- vive hoy en dia su poblacién. f

Con el mismo espiritu de reconocer nuestros entornos y expresar nuestro sentir sobre.
_ ellos, celebramos a los ‘cazadores de sonidos’ que registran las voces de la nat'uraleza.
y nos invitan a crear nuestros propios mundos, percibiendo una realidad a la que fre \
- cuentemente ignoramos o damos por sentada. Asimismo, recordamos la trayectoria de \
. Albert Camus, de cuyo nacimiento pronto se cumpliran 100 afios, y quien en su corta. .
vida se dedicé a la filosofia, la literatura y el periodismo, creando obras maestras q
enfatizaban la naturaleza del mundo en el que vivimos, “descubriendo, afirmando y.
T
recobrando el auténtico rostro humano.” bl
4
LAl
L
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ssapercibido en las estaciones de esta radiodifusora. @ - !
1

Son pocas las obras que pueden tener el grado de influencia que 8 % ha tenido eﬁ.le!
sociedad durante estos ultimos 50 afios, en ambitos como el cine, la musica y el teafro-
'Rayuela escrita por Julio Cortazar, al igual que la obra de Fellini cumple medio 51gl
or lo que no nos gustaria cerrar esta editorial sin informales que tal suceso no pasara
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el escritor
que se hizo
hombre

Por: Ana Gabriela Vazquez
llustracion: Uryan Lozano

Camus:

“Personalmente, no puedo vivir sin mi arte. Pero jamds he puesto ese arte por
encima de toda otra cosa. Por el contrario, si él me es necesario, es porque no
me separa de nadie y porque me permite vivir, tal como soy, al nivel de todos.
A mi ver, el arte no es una diversion solitaria. Es un medio de emocionar al
mayor niumero de hombres ofreciéndoles una imagen privilegiada de dolores y
alegrias comunes.”

Albert Camus.

El emblematico escritor francés Albert Camus
es una referencia obligada para comprender la
literatura y filosofia del siglo pasado. De mi-
rada inteligente, escrutadora y penetrante,
acompafado de su caracteristica gabar-
dina y su infaltable cigarrillo, Camus per-
sonifica al hombre europeo de mediados
del siglo XX: el heredero de la devastacion

de la guerra que se cuestiona y cuestiona # '

al mundo el porqué de su existencia.

Camus naci6 en 1913 en Mondovi, una co-
lonia francesa situada en Argelia dedicada
principalmente al cultivo de anacardo. Su
padre, Lucien Camus participé en la
Primera Guerra Mundial y murid
en batalla; ante esta situacién su
madre, Catherine Camus, tuvo
que mudarse a un barrio
obrero de Argel donde se
emple6 limpiando casas
para sostener a sus dos

pequenos hijos. Estos



afios dificiles colmados de carencias y pobreza marcaron definitivamente
la vida del joven Albert Camus, quien a pesar de todo recordara esos afios
diciendo: “la pobreza nunca me parecié una desgracia: la luz derramaba so-
bre ella sus riquezas, iluminé incluso mis rebeldias”. En su obra El revés y el
derecho (1937) recoge el mundo y las experiencias de su infancia y juventud
a través de una narracién donde aparecen muchos personajes que encarnan
a las personas cercanas que lo acompafiaron durante esos afios.

Su actividad literaria, que inicid a los 20 afios, siempre estuvo guiada por la
idea de libertad. Albert Camus enfrentd, con sus escritos en periddicos las
ideas que le parecian represoras e inhumanas, convirtiéndose en presa del
gobierno que lo acorral6 hasta dejarlo sin la posibilidad de encontrar empleo
en su ciudad natal, por lo que se vio obligado a refugiarse en Paris en 1940.
Para esta fecha ya se habia casado con Francine Faure, madre de sus geme-
los -Catherine y Jean- y esposa oficial que lo acompariaria hasta su muerte, a
pesar de las multiples aventuras amorosas que el escritor mantuvo a lo largo
de su vida.

En Paris la vida de Albert Camus se intensificd, pues ademas de adherirse a
la Resistencia francesa contra los alemanes, comenz6 a trabajar como lector
de textos para la editorial francesa Gallimard. En medio de la convulsion de la
Segunda Guerra Mundial, Camus empez6 a germinar las ideas que mas tarde
sembraria en obras como EI extranjero (1942) o La peste (1947), que se con-
sideran sus obras maestras, pues en ellas logra plasmar con gran maestria el
abandono y la carencia de sentido que cubre la vida del hombre de esos afios;
caracteristicas que han sefialado a Albert Camus como uno de los maximos
exponentes del existencialismo, aiin cuando él siempre se neg6 a seguir doc-
trina o corriente filoséfica alguna, pues creia que su labor -la de escritor-
estaba mas comprometida con defender la libertad humana a través del arte,
y no mediante la imposicion de esquemas de pensamiento.

En El extranjero, Camus plantea fuertes problemas filosoficos como el sen-
tido y la validez de la justicia social ante las faltas humanas, pone en tela de
juicio las relaciones interpersonales, aborda la problematica de la religion y
su relacion con el ser humano, y en general crea un complejo entramado de
cuestionamientos que giran en torno al sentido de la vida y la libertad. Estas
y otras ideas planteadas posteriormente en el ensayo El mito de Sisifo (1942)
desataron una intensa polémica entre Camus y Jean-Paul Sartre, pues mien-
tras el primero sostenia que el ser humano posee una esencia moral cuyos
principios trascienden a las vicisitudes de la historia; Sartre negaba dicha
esencia y afirmaba que el hombre era so6lo existencia, que vivia en un uni-
verso sin Dios. La disputa se llevd a cabo en las paginas de Les temps modernes
donde ambos escritores colaboraban como articulistas.

A mediados de siglo la intensa actividad literaria, filosé6fica y politica de
Albert Camus lo habia situado en el centro de atencion de Europa, y no pasé
mucho tiempo para que se convirtiera en candidato a recibir el Premio Nobel,
que le fue otorgado en 1957. En el discurso de recepcion del Premio, Camus
recordd que su labor principal como escritor radicaba en impulsar al ser hu-
mano a luchar por su libertad, a no conformarse con lo que tiene y en todo
caso, resistir contra la opresion en cualquiera de sus formas.




En 1960, en pleno auge de su gloria como escritor, Camus sufrié un acciden-
te automovilistico cuando transitaba de Provenza -donde tenfa una finca-
rumbo a Paris para celebrar el afio nuevo. El automévil en el que viajaba

_ pertenecia a su amigo y editor Michel Gallimard -propietario de la editorial

Gallimard-; ambos iban acompafados de la e"sposa e hija de éste. Gallimard
conducia, Camus ocupaba el asiento de cop'!loto y las mu]ErEs estaban

instaladas en los asientos traseros. Se dice ‘ﬁ.& en un tramo recto de la
carretera el auto perdié el control, se estrell er.l,un arbol, rebo‘to contr‘a otro
y quedo deshecho. En este percance murio 1nst'fantaneamenie,,(lamus quien
tenia el craneo fracturado y el cuello roto, y su amlgo ‘Michel dias después
en el hospital. La polémica y repentina muerte de Albert Camus dio cabida a
innumerables especulaciones en las que se sc_)s'ti'e_ne que dicho accidente no
fue una casualidad, sino mas bien producto de un asesinato planeado por los
enemigos politicos que tenfa. Sin embargo no se conocen pruebas que confir-
men dicha especulacidn.

Afortunadamente tenemos la posibilidad de
revivir a Camus leyéndolo y cuestionando-
nos nuestra existencia y la concepcion de la
~ realidad que vivimos para ver si podemos
- replantearnos algo de lo que somos y con
ello agradecer a Camus que, después de
50 afos, su literatura no nos deje vivir en
paz o pasivos, como quiera que sea... )
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CAZADORESSE S
dSONIDOS S

Por: Santiago Ibarra
llustracion: Nadia Lomeli

Faca

“Un mundo nuevo cerca de tus oidos” es la fra-
se que normalmente se escucha en las identifi-
caciones de la emisora Radio unaM 96.1 FM, y
apunta a que se nos sumergira en un bafio so-
noro y alterno a la realidad del cuadrante ra-
diofénico. Sin embargo, ahora se trata de otro
asunto: de mover nuestra curiosidad, nuestras
coordenadas hedonisticas y el “sentido del oido”.
Salir a descubrir otros universos y hacer degus-
taciones sonoras, por nuestro propio pie y por
nuestro propio oido. En el mejor escenario, a
una playa paradisiaca, o localmente, contar con
tiempos mas relajados para alternar con amis-
tadesy seres amados, bebiendo jugos excelsos e
terrazas y bares, escuchando musica deliciosa y
platicas hilarantes, o paseandonos en mercados
plenos de diversidades y ciertas rarezas. Quiza
zambullirnos en los tianguis musicales, en
los lugares mas inesperados, y por supuesto,
en entornos naturales, o entre multitudes »
con un habla caracteristica o una lengua
diferente. El espiritu: explorar, conocer
musicas y paisajes sonoros.



“No oyes ladrar a los perros?..” Los cazadores
natos de sonido implican cierta pasién por
coleccionar lo perceptible y caracteristico
que puede llegar al oido humano, algunos lo al-
macenan en sus recuerdos y lo atesoran sélo
ahi, quiza hasta se van a la tumba cada uno con
sus tesoros sonoros guardados en la memoria y
fundidos con los sonidos de sus recuerdos mas
intimos. Otros deciden almacenarlos en otra
memoria o disco, que les permita re-escucharlos
y hasta compartirlos; otros en cambio, con un
sentido mas juguetén y perturbador se deciden
a intervenirlos, hacer una realidad aumentada
con ellos, crear piezas estéticas para el deleite
o la reflexién.

Por supuesto existen cazadores de sonidos em-
blematicos y muy cultivados en su arte que con un
amplio sentido de la generosidad han ido dejando
su legado en fonotecas y recipientes de sonori-
dades, regalando paisajes sonoros y experiencias
auditivas. Es el caso del musico, pedagogo, y am-
bientalista Robert Murray Schafer, con cuyo nom-
bre la Fonoteca Nacional de México www.fonote-
canacional.gob.mx nombro a su sala principal de
escucha. Este musico y pedagogo ha dejado junto
con otros, sus aprendizajes sobre el concepto de
“la ecologia del paisaje sonoro” en numerosos
documentos como el World Soundscape Project.
www.thecanadianencyclopedia.com/articles/

emc/world-soundscape-project Para él, la ini-
ciaciéon consiste en aprender a escuchar en
primera instancia... y mas adelante nos lleva a
aprender a escuchar y diferenciar en los paisajes
sonoros, que frecuentemente estadn extintos o
en extincion. En su trayectoria, Murray Schafer
ha hecho registros de los sonidos naturales mas
diversos en los bosques canadienses, desde los
sonidos mas delicados, lejanos y sublimes, has-
ta las sonoridades animales mas notorias. Por
ejemplo, ha realizado grabaciones en que inter-
vienen diversidad de aves, asi como varios soni-
dos de la espesura natural.

La paciencia y dedicacién de estos cazadores de
sonido y conceptualizadores de “la ecologia del
paisaje sonoro”, nos permiten disfrutar hoy de
los registros de una realidad natural majestuosa,
a veces ya extinta, otras veces alejada de nues-
tra alienada cotidianeidad urbana de alarmas de
celulares, timbres, bocinas, vendedores, bullicio
de escuelas, de fabricas, del mundanal ruido del
Metro, de los automéviles, a lo que se agrega el
ruido de la television, de la radio y del Internet.

Otros cazadores de sonidos capturan y exploran
la diversidad de la urbe a través de expresiones
auditivas no menos sorprendentes y espectacu-
lares cuyo fin es tener un registro de la cultura y
del quehacer humano. www.archivosonoro.org/




Utilicemos nuestro tiempo libre para sacar a nuestro
propio cazador de sonidos interior, explorar, mover
nuestra escucha a otras experiencias. Quienes lo
hagan pasivamente encontrardn “un mundo nue-
vo dentro de sus oidos” y los mas osados echaran
mano de su herramienta personal, el celular, el
Smartphone o la grabadora. Los mas dedicados,
quiz3, lo hagan capturando sus nuevos mundos a
través de un set de micr6fonos especiales o hechos
en casa www.goo.gl/H8v3W. Los mas apasionados
y creativos enriqueceran sus paisajes sonoros en el
mundo digital, mezclando, armando sonoridades en
capas, en software libre www.audacity.sourceforge.
net/?lang=es o en otras aplicaciones comerciales,
experimentando, inventando...

iA explorar!... ja ver qué se oye! Quizd a grabar.
iA capturar sonidos y musicas que perturben! jque
eleven! jque hagan viajar, reflexionar y estar de
manera diferente! Invito. @

contacto@radiounam.unam.mx

. Por: Javier Ramirez
llustracion: Antonio Camacho
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Se inici6 en el periodismo resefiando y red:ac'tz_mdo- crén
de diversos espectaculos, a través de este trabajo llegar

eventualmente a la radio. En Roma, donde habia migrado en

el afio 1939 para estudiar Derecho, adquirié cierta notorie-

dad entre los lectores jovenes por las vifietas y los cuentos
por entregas que public6:%Vi§fa-MarcoA relio, ademas
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Radio unam:

06:00 - 06:06
06:06 - 07:00
08:00 - 08:30
08:30- 09:30
09:30 - 10:00
10:00 - 10:30
10:30- 11:00
11:00-11:30
11:30-11:35
11:35-12:00
12:00 - 12:45
12:45 - 13:00
13:00 - 14:00
14:00 - 14:45
14:45 - 14:55
14:55 - 15:00
15:00 - 15:05
15:05 - 15:30
15:30 - 15:45
15:45 - 16:00
16:00 - 16:30
16:30 - 16:55
16:55 - 17:00
17:00 - 17:05
17:05-17:30
17:30-18:00
18:00 - 19:00
19:00 - 20:00
20:00 - 20:05
20:05-21:00
21:00 - 21:15
21:15-21:30
21:30-22:00
22:00-22:30
22:30-23:00
23:00 - 23:30
23:30 - 24:00
05:00 - 06:00

Amadeus

Dialogo juridico

REV.INF.RFI

La feria de los libros

Perfiles

UT pictura

Trackzion

Conversacion en tiempo de Bolero

Himno Nacional

Amadeus Conversacién en tiempo de Bolero

Radio unam informa ( En vivo)

Las relaciones internacionales

e Mexico

Voces de lademocracia ~ Momento econdmico

Chiapas Expediente
Nacional (EN vivo)

Consultoria fiscal

e Las voces de la salud
universitaria

Ingenieria en marcha

Cartelera musical REV. INF. RFI

Intimidad sonora

Letras al vuelo Letras al vuelo

Se regala cascajo

Alas y raices

Corte Informativo Radio

Discrepancias Tiempo de andlisis Intermedios
Conversacion

en tiempo de Bolero

En alas de la trova

Sibelius
yucateca

El forastero
Sentido contrario

Moniloquio

Amadeus

Temas de nuestra
historia

Brujula en mano

Espacio AAPAUNAM

Cartelera musical

Los bienes
terrenales

Venga a tomar
café con nosotros
Pefna Radio

Festival
Guitarra 2012

Goya deportivo

La guitarra en el mundo rts

Musica popular
alternativa

Confesiones
y confusiones

(HORA M TONES™ J™MARTES I MERCOLES [ = JUEVES ™ = VIERNES ™ " J=SABADO " ]“ "DOMINGO X" HORA |

Domingo seis

Cien afios de tango

Suenos y folias

OFUNAM

La musica
que hace
la diferencia

La Hora
Nacional

Alma de concreto

06:00 - 06:06
06:06 - 07:00
08:00 - 08:30
08:30-09:30
09:30- 10:00
10:00 - 10:30
10:30 - 11:00
11:00-11:30
11:30-11:35
11:35-12:00
12:00 - 12:45
12:45 - 13:00
13:00 - 14:00
14:00 - 14:45
14:45 - 14:55
14:55 - 15:00
15:00 - 15:05
15:05 - 15:30
15:30 - 15:45
15:45 - 16:00
16:00 - 16:30
16:30 - 16:55
16:55-17:00
17:00 - 17:05
17:05-17:30
17:30 - 18:00
18:00 - 19:00
19:00 - 20:00
20:00 - 20:05
20:05-21:00
21:00-21:15
21:15-21:30
21:30-22:00
22:00-22:30
22:30-23:00
23:00-23:30
23:30 - 24:00
05:00 - 06:00




Radio unam:

06:00 - 06:06
07:00 - 07:15
07:15-07:30
08:00 - 08:30
08:30 - 09:30
09:30 - 09:35
10:00 - 10:20
10:00 - 11:00
11:30 - 12:00
12:00-12:15
13:00 - 13:05
13:05-13:30
14:00 - 14:15
14:15 - 14:30
14:30 - 15:00
15:00 - 15:30
15:30 - 16:00
16:00 - 16:15
16:15 - 17:00
17:00 - 17:05
17:10-17:30
17:30 - 18:00
18:00 - 18:15
18:15 - 19:00
19:00 - 20:00
20:00 - 21:00

Himno Nacional y Rubrica

Ensalada mixta

Radio unaminforma

Caps Creacion viva

Cartelera musical

Cartelera musical

Ensalada mixta

El blues
inmortal

Caps Creacion viva

Ciclo: Nuevos
intérpretes

En el espacio Hacia una nueva
y en el tiempo musica

Panorama del jazz

Conciertos especiales
Sala Julian Carrillo

Flamenkeando

Mundofonias

Experimento
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Trovando para los nifios

EN VIVO,

OFUNAM

Selecciones
discoteca

Los compositores
interpretan

El Este (RTS)

Selecciones discoteca

06:00 - 06:06
07:00 - 07:15
07:15-07:30
08:00 - 08:30
08:30 - 09:30
09:30 - 09:35
10:00 - 10:20
10:00 - 11:00
11:30- 12:00
12:00-12:15
13:00 - 13:05
13:05-13:30
14:00 - 14:15
14:15 - 14:30
14:30 - 15:00
15:00 - 15:30
15:30 - 16:00
16:00 - 16:15
16:15-17:00
17:00 - 17:05
17:10-17:30
17:30 - 18:00
18:00-18:15
18:15 - 19:00
19:00 - 20:00
20:00 - 21:00

21:30-22:30
22:00 - 23:00
23:00 - 24:00
01:00 - 02:00
02:00 - 03 :00
05:00 - 06:00

La guitarra en el mundo Festival Intersecciones Musica perdida (RTS) 21:30 - 22:00
22:00 - 23:00
23:00 - 24:00

01:00 - 02:00

Mundofonias
La Hora Nacional

Radio Etiopia Cintasmex discoteca Carpe Noctem D ECM

Espejismo ratonera (rTs) El saxofon Experimento Hacia una nueva musica Musica perdida Sonidos de la tierra El caldero del brujo

Selecciones Discoteca Selecciones Discoteca Selecciones Discoteca 02:00 - 03:00

Selecciones Discoteca 05:00 - 06:00
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Por: Luz Angélica Uribe
llustracion: Alejandra Hernandez

Recientemente se descubri6 que Sergei Rachmaninov, el gran com-
positor, incluia siempre en sus obras la linea del Dies Irae, un canto
gregoriano sagrado que conjuraba la perfecta realizacion de la com-
posicién. En realidad la razén por la que este canto gregoriano era
utilizado de esta manera por Rachmaninov nunca la sabremos, pero
dio fruto a los mas intrincados enlaces armdénicos hasta entonces
conocidos. Algo similar sucede con Nino Rota, pues en la musica que
compuso para cerca de 34 peliculas, constantemente escuchamos la
cancién mas célebre que Kurt Weil compusiera para La Opera de los
Tres Centavos: Mackie Messer (1928).

Este simple esquema arménico de Mackie Messer: C-Dm-G7-C-Am-
Dm-G7-C, ya habia sido utilizado en el cine como tema de la pelicula
El tercer hombre (1949). The Harry Lime Theme era interpretado por
Anton Karas en la citara, y desde que Nino Rota vio esa pelicula, di-
cho tema fue su obsesion y salvacion, su conjuro magico para involu-
crar al espectador completamente en el acontecimiento artistico mas
poderoso del siglo XX: el cine.

Nino Rota aprendié musica dentro de una familia de musicos; en su
casa, que quedaba muy cerca de La Scala, continuamente recibfan a
distinguidos visitantes como Stravinski, Toscanini, Giordano y Castel-
nuovo Tedesco. A los ocho afios compuso su primera obra y fue ad-
mitido en el Conservatorio de Santa Cecilia en Roma siendo un nifio
-s6lo se conocen dos casos en que un nifio haya sido admitido en este
conservatorio—, ademas estudio literatura en la Universidad de Milan.
Sus maestros Ildebrando Pizzetti y Alfredo Casella nunca llegaron a
imaginar la proyecciéon que la musica de Rota tendria a través del
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rma cinema ca de Rota. Fue hasta ‘
de Harry Lime ya estaba muy difundido, y lo tomé como inspi-
A racién musical para la pelicula El Jeque Blanco. El éxito fue in-
mediato y Fellini lo nombro su colaborador musical de cabecera.

Asinaci6 Nino Rota para el cine.

NINO ¥ LA TROMPETA

Rota tenia preferencia por la trompeta, la biblica trompeta... Es imposible re-
cordar a Gelsomina (La Strada) sin evocar esas notas de metal interpretadas
por Maurice André; esa misma trompeta es la que desciende languida y displi-
cente con el dolce far niente de La Dolce Vita; la misma trompeta escuchamos
describiendo adormecida por una sordina las desveladas Noches de Cabiria;
suenan también en nostalgico dueto de angélicas trompetas

las que hacen llorar a Los payasos olvidados; finebre y tragica es la trompeta
que predice la muerte de El padrino; estridentes son las trompetas borrachas
que corean las carcajadas de Los intitiles; escuchamos el gran desfile de trom-
pas circenses que evocan las aventuras vividas en Amarcord; llegan al final
lddicas trompetas en marcha frenética por el recuento de los dafios en Ocho
y medio; y para el retrato del trompetista en El ensayo de orquesta enmarca
con musica a un tierno payaso interpretado por Karl Valentin; también canta
la trompeta con la voz de Zaratustra en Muerte en el Nilo; por las trompetas
perdidas pregunten a Julieta de los espiritus...

Como buen compositor italiano, Rota tiene su version del Intermezzo de
Cavaleria, lo compuso para El gatopardo y escuchamos esa musica bellisima
con fervor mistico; también reconocemos en su musica numerosos homenajes
a grandes compositores: en La montana de cristal escuchamos el Estudio revo-
lucionario de Chopin que culmina con un Rachmaninov en prodigiosa metamor-
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us que Lente —vals
vita; Mahler en

S anio se -
blico e de La Sc ear lo que consideran
indigno de haberse llevado una tajada de ese presupuesto.
Nino Rota también compuso Operas que por supuesto se
montaron en La Scala -no se conoce el caso de algiin com-
positor italiano que no haya abordado el género, seria un
tabu-. Al respecto hay que decir que aunque la musica es ex-
traordinaria, todo lo que se despliegue en el escenario bajo
sunombre lo relacionamos con Fellini; seguimos esperando
a Fellini para dirigir las 6peras de Rota. Fellini quedd a de-
berle y a debernos este favor.

Pero Rota si hizo un ballet sobre La Strada de gran éxito.
Esta obra es un reajuste formal de los temas compuestos
para las peliculas de Fellini; Rota confesaba tener fanatismo
por Wagner y Satie, pero en su musica no escuchamos a es-
tos compositores. Decia, respondiendo a quienes lo acusa-
ban de ser un compositor de cinematdgrafo —palabras que
esgrimian como un insulto-: “si soy un pecador, mis peca-
dos no son de ignorancia, y no entiendo de qué se me acusa,
pero percibo en tales acusaciones una falta de preparacién
filosofica y el uso impropio y equivocado de conceptos”.
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con un
Gershwin asoma
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al lado : 4sic
de su nueva pe icula La ciudad de las S -G gH\cai'lleg 3 realizar-
la tarea de componer para E'-I ensayo de orquesta e no terminé-; la com-
posicion de su concierto para piano y orquesta; el estreno de la obra teatral La
doceava noche, acompaifiada de su musica, los ensayos de su ultimo oratorio
préximo a estrenarse con coro y orquesta y la celebracion de su triunfo legal
sobre un florentino -cuyo nombre ya nadie recuerda- quien decia ser el autor
de la musica de EI padrino.

Nino Rota muri6é como quisieran muchos musicos: en pleno ensayo de un ora-
torio que se le encarg6 para conmemorar la muerte de Aldo Moro. Morir en un
teatro entre los ecos de la musica y en medio de una gran comunidad musical
que lo admiraba, ese es un transito feliz. Pero lo extrafiamos y le hizo mas falta
a Fellini para que lo ayudase en la que seria su siguiente pelicula: Y la nave va.
Esta hubiera sido una oportunidad dnica para Rota de satirizar el mundo de la
opera. Su musica es una fuente de belleza y conocimiento inagotable; su vida
una pelicula que atin no ha sido filmada.
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\ Por: Antonio Zavaleta
¥ llustracion: Liliana Pérez
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= ﬁradio italiana inicié6 como radio publica. Sus
.. ¥ Naprimeros pasos los dio como Radio Audizioni
' Italiane a lo que debe las siglas con las que aun en
nuestros dias la conocemos. La RAI se fundoé el 3 de
enero de 1954, como se puede revisar en su sitio de
Internet www.rai.it. Actualmente ofrece servicios de

diodifusion, television, servicios satelitales y una

plataforma digital terrestre.

Aunqsﬁe su nombre ha cambiado en varias ocasiones,
los italianos carifiosamente la siguen llamando “la
RAIfgi bien, en un inicio se traté de un conglomerado
.i de medios organizado a través de la Unione Radiofoni-

ca Italiana —-empresa creada en 1934 por el Ministerio
de Comunicaciones de aquel pais como una empresa
privada-; siempre cont6 con ingresos por publicidad
y presupuesto estatales, ademas los gobiernos pronto
vieron los usos didacticos que podria tener el acceso
a este tipo de medios. Fue asi como Benito Mussolini
nacionalizé el servicio de radiodifusién en 1927 cambian-
do su nombre por el de Ente Italiano per le Audizione
Radiofoniche (EIAR).

De acuerdo con un articulo de Graciela Martinez
Matias -publicado en la revista Zdcalo en octubre de
2012- durante la posguerra “la RAI se yergue como un



instrumento educativo para la construccién de un nuevo proyecto de
sociedad”, considerando el periodo de 1924 a 1954 la época luminosa
de la radio. Y debi6 serlo pues fue en ese periodo que Federico Fellini
colabord en el EIAR.

El financiamiento de la RAI proviene de varias fuentes: la principal es
el llamado Canon, un impuesto que se cobra a los duefios de un apara-
to receptor ya sea de radio o de television; otra fuente es la publicidad
a través de sus diferentes espacios. La empresa se fue diversificando, y
dej6 entrar al capital privado: el 99.56% de sus titulos son propiedad
del Ministerio de Economia y Finanzas, mientras que el 0.44% de los
mismos corresponde a la sociedad Italiana de Autores y Editores.

Cabe destacar que al tratarse de un conglomerado de medios, durante
mucho tiempo la RAI mantuvo el monopolio informativo y de entre-
tenimiento de aquel pais, pero en los afios setenta y ochenta nacié y se
fortaleci6 la empresa FINIVEST de Silvio Berlusconi, lo que ha minado
tanto sus ingresos como su audiencia.

En 1975 laley 103 logré que el Ejecutivo dejara la tutela de la RAl y ésta
pasara al Parlamento, lo cual -al més puro estilo de las cuotas electorales-
ha sido un problema pues los principales partidos, en razén de mayorias
o minorias se reparten las frecuencias de la radiodifusién estatal.

El afio pasado, el entonces candidato del PRI a la presidencia de
México durante el segundo debate celebrado por el IFE, mencioné
que la television no hace presidentes. Pero lo cierto es que en Italia
la experiencia habia demostrado que conocer bien las entrafias de
los medios podria conseguir posicionamientos politicos en 1994,
logrando asi aduefiarse de empresas mediaticas privadas podero-
sas y controlar también, a través de la coalicién Forza Italia, algu-
nas de las emisoras de la RAIL

La RAl es considerada un medio se servicio publico y cuenta con pro-
gramacién muy variada, pues tan solo en radio cuenta con doce emiso-
ras, nueve que transmiten a través de las ondas hertzianas y el Inter-
net; y tres que lo hacen a través de la supercarretera de la informacion.
En las emisoras hay desde musica pop, clasica, programacién hablada,
una emisora dedicada al trabajo parlamentario y una especializada en
noticias; la programacion también se divide por localidades y cuenta
ademas con una emisora hacia el extranjero.

Ademas de la radio, en TV hay canales especializados en deportes,
educacion, nifios y peliculas italianas, portales web de literatura, arte
y cine. La RAI financia también peliculas, y en su pagina www.rai.it
proporciona informacién sobre cdmo pagar el Canon, aspectos legales,
recursos humanos, sedes regionales, etcétera.




La RAI actualmente enfrenta desafios en sus procesos de digitalizacion
en TV y radio, pues se ha invertido poco en la tecnologia. Ademas el
Canon se ha convertido en un impuesto impopular entre los ciudada-
nos quienes hoy enfrentan una dura crisis econémica como nacién y
como parte de la Unién Europea; ademés de ataques legales por parte
de industriales, pues ademas del Mediaset —empresa de Berlusconi-,
la televisién de paga estd buscando que no haya publicidad en la ra-
diodifusidon publica -al considerarla competencia desleal- amparan-
dose en el Tratado de Amsterdam de 1997 que reconoce a los medios
de servicio publico como tutela cultural del pais, pero no les concede
comercializar sus espacios. ©

Federico Fellini realizé noventa guiones para el
Ente Radiofénico Italiano al que ingresd en 1941.
En estos trabajos presenta programas de masica,

revistas y realiza la famosa serie Terziglio que
cuenta las aventuras de Cico e Pallina. El serial se
emitidé entre 1942 y 1943, y gracias a éste Fellini

conocié a Giulietta Masina —actriz que participé en
dicho serial—- con quien se casé en 1943.

carroza real con cuatro corceles y sobre todo con muchos

HOROScOPO

Por: Rolando De la Rosa
llustracion: Lala Hernandez

Leo pero no escribo
(23 julio - 22 agosto)

(Quieres conquistar a una linda leoncita de cabellera abundante y ese
fisico impresionante, realmente deslumbrante?... Pues preparate a va-
ciar tu cartera y a inclinar tu cerviz una y otra vez... y aun asi saldras
aranado. Eso, si bien te va.

Si te va mal, terminaras bastante malherido, pues esa linda leoncita de
pronto se habra convertido en una fiera que te hundira el diente en
repetidas ocasiones... No te importa, ;verdad?, pues en este m-pménto
crees que vale la pena porque las Leo son todas unas reinas y asi-espe-
ran ser tratadas. Ellas, de nifias, no se ilusionaban con ser la 'princesita
que espera que llegue su principe azul montado en su corcel blanco...
ino! Desde nifias se ilusionaban con ser las reinas y esperaban’ tina
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atencion todos sus deseos y sobre todo que les den mil M
regalos... isi!, mil regalos; ahi es donde tendra que en-
trar tu cartera para vaciarse una y otra vez. jSi!, mi -
querido amigo. A las leoncitas siempre les gusta lo
mas caro: el oro es su metal favorito. Siempre esco-
geran lo mas caro y ostentoso; ellas creen que tienen

lacayos... ;Y el principe?, no les importa: s6lo piensan
en lacayos que las admiren, obedezcan y escuchen con

el mejor gusto, el gusto de la aristocracia... la verdad ‘

sélo tienén gusto en la lengua. ?

Son orgullosas, autoritarias y no les. gustan las
complicaciones y como son solares jtienen que ser

el centro de atencion!, jquieren ser el centro del Uni-
verso! ;Ya te diste cuenta de dénde vendra tu dolor en
las cervicales? pues de tanto reverenciar a la reina del
Universo y sus alrededores. Hay que admitir que son
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deslumbrantes, que te hechizan con sus encantos, pero ;sabes la dife-
rencia entre una hechicera y una bruja?... dos afios de noviazgo.

Notaras que Leo casi no tiene amigas, segtin ella porque la envidian...
segun sus ex amigas, porque “es una lindura cuando esta de buenas... y
una fiera cuando esta de malas” y esto sucede cuando la ignoran, no la

escuchan, no la obedecen, no es el centro de atencién, no le dan regalos -

.. 0 sea, bastante seguido. Las leoncitas no soportan la competencia,
ellas tienen que brillar por sobre las demas, asi que se rodean de ami-
gas cuyo mayor atractivo es tener bonita letra y nada mas.

Te quiero advertir que las leoncitas, por lo general, son bastante im-
petuosas, intrigosas y muy astutas para mentir, ademas, piden presta-

do de manera crénica. Un consejo practico: no les confies tu cartera y

mucho menos le des una tarjeta de crédito... ni le des crédito a lo que
dicen. :

(Sigues entusiasmado por estar con una Leo? Sélo puedo imaginarte
corriendo aterrado en las llanuras del Serengueti, tirando todo lo que
tienes para que no te alcance la leona que te persigue. Querido amigo, la
reina de la selva te hincara el diente una y otra vez, sélo te dejara vivir
para que le sirvas, y cuando “ya no le sirvas” te pondra el cuerno sin el

* menor remordimiento... jBuena suerte, unicornio!

Por: Luis Perea

Albert Camus, francés nacido en Argelia, ensayista, periodista, novelista,
genio. Llegd al mundo hace casi cien afios en el seno de una familia de colo-
nos franceses. Empezo sus estudios de filosofia en la Universidad de Argel,
pero egresar le fue imposible pues enferm¢é de tuberculosis. Siendo asi dedi-
c6 breve espacio de su vida al teatro y al periodismo. Después de trabajar
para un diario de la capital argelina publicé Bodas y en Paris fue redactor del
periddico Paris-Soir.

En 1942 publica El extranjero y El mito de Sisifo -novela corta y ensayo respec-
tivamente-con lo que comienza su fuerza literaria entre las voces de los lecto-
res y criticos. Después de ser influenciado por el existencialismo, mas vivo que
nunca en tierras francesas, escribid sus primeras obras teatrales: Caligula y
El malentendido. El cambio en su pensamiento es tal vez reflejado en La Peste
mas que en cualquier otra obra.

Camus tambiés es autor de La Caida, El Reino, La Peste y otras cuantas piezas
dedicadas a la realidad y la conciencia del hombre, ademas de la guerra y la
epoca en 51 Camus vivio pocos, pero provechosos afios, por lo menos, en el




@ Albert Camus
(1913-1960)




