Como mencionamos en el nimero anterior, 1914 fue un
afio lleno de acontecimientos que cambiaron al mundo:
la guerra, el surgimiento de nuevas formas musicales y el
nacimiento de algunos de los mas importantes personajes
de la cultura del siglo xx confieren a este ano un peso
preponderante para comprender al mundo actual. Debido
a la amplitud en su estudio, nos ha sido imposible dejar de
darle nuevamente un espacio dentro de nuestras paginas,
razon por la que gratamente contamos otra vez con la pluma
de Juan Antonio Perujo y Rodolfo Tellez Giréon Vidal, quienes
dan continuidad a sus textos sobre la Primera Guerra Mundial
y el Jazz entre guerras, respectivamente. Asi también, de la
mano de Ana Gabriela Vazquez, profundizamos en la vida y
obra de Adolfo Bioy Casares, quien forma parte de esa lista
de grandes escritores que este afio cumplen un centenario
de su natalicio.

Un cautivante y entretenido texto escrito por Maria Arguedas
Huet, sobre el desarrollo a lo largo de 60 afios del personaje
de Godzilla en distintos medios, y un interesante texto
escrito por Carmen Limon, que nos adentra al safari sonoro
de Gordon Hempton, completan este niumero de la revista
con el que iniciamos un nuevo afio de publicacién y con el
que esperamos emprender con el pie derecho esta nueva etapa.
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Lioy Casares

a 100 anos de su nacimiento

Por: Ana Gabriela Vazquez
llustracion: Liliana Pérez

“Yo aspiro a contar historias con la mayor sencillez, sin
subestimar, por supuesto, la ambigiiedad inteligente, a
veces necesaria para la elaboracion de un cuento.”

—]

Adolfo Bioy Casares. /*
A

{

N SEPTIEMBRE DE ESTE ANO el nombre de Adolfo
E Bioy Casares se sumara a la lista de escritores
que en 2014 cumplen el primer centenario de
su nacimiento. En Rubrica queremos aprovechar la
ocasidn para realizar un brevisimo recorrido por la
vida de uno de los narradores mas interesantes de
la literatura argentina del siglo xx.

Adolfo Bioy Casares perteneci6 a una familia de
estancieros bonaerenses que tuvo siempre un gran
interés por el arte, el cine y la literatura. El escritor
cuenta que su padre, Adolfo Bioy Domecq, era
amante de la poesia y le gustaba recitar versos,
ademas de que escribi6 dos libros de memorias;
mientras que su madre, Marta Casares Lynch gus-
taba del cine y la literatura clasica. En medio de
este ambiente culto creci6 Adolfo Bioy Casares
quien pronto encontré el gusto por la escritura 'y
comenz0 a publicar sus primeros textos gracias al
apoyo econdmico de su padre, y los consejos sabios
y alentadores de su madre quien le recomendo
desde siempre persistir y sobreponerse a todo.
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La iniciacion profesional de Bioy Casares en la literatura co-
mienza con su novela La invencién de Morel (1940) en la que
explora algunos de los motivos que apareceran a lo largo de su
narrativa: la dificultad de distinguir entre realidad y ficcién, asi
como el amor visto desde una perspectiva irénica, parédica y
solipsista. Estos temas se hallan magistralmente desarrollados
en su cuento En memoria de Paulina en el que, oculta tras una
aparente sencillez, encontramos la escision de la realidad y
su vinculo con lo fantastico que nos hace preguntarnos ;qué
sucedi6 verdaderamente con Paulina? En este sentido, toda
la obra de Bioy Casares se caracteriza por ser “una literatura
dirigida a un lector de importantes competencias culturales
que, como dice Bioy, deberia tener la inteligencia equivalente
ala de un escritor o un critico literario.”!

Tomando en cuenta el reto intelectual que Bioy propone a sus
lectores, no resulta extrafio que en colaboracién con Jorge
Luis Borges escribiera varios libros en los que ambos ponen
de manifiesto su genio intelectual y su inigualable capacidad
para crear una literatura inconfundible, impregnada de ese
halo de misterio y singularidad que nos invita a descubrir
entre lineas aquello que no se explicita jamas. Escribir al lado
de Borges era todo un deleite, seglin narra el propio Bioy,
pues “nunca fue una competencia de vanidades. Siempre,
con toda naturalidad, uno de los dos proponia una frase y si
al otro le parecia mal, decia: jdeja esa tonteria!, y entonces se
proponia otra y asi escribiamos alegremente. Me costé mucho
consolarme de no tener ese amigo y tuve que resignarme a
seguir viviendo en un mundo en el cual no estaba Borges.”

1 Démaso Martinez, Carlos. EI autor: apunte biogrdfico. <http://
www.cervantesvirtual.com/portales/adolfo_bioy_casares/autor_
apunte/> (25 junio 2014)

2 Villalobos, Juan Manuel. Conversacién con Adolfo Bioy Casares.
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013. <http://
www.cervantesvirtual.com/portales/adolfo_bioy_casares/obra/
conversacion-con-adolfo-bioy-casares/> (25 junio 2014)
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Con esta misma nostalgia Bioy Casares soportd la muerte de
su esposa Silvina Ocampo, famosa escritora argentina, con
quien comparti6 gran parte de su vida y uno de sus mayores
y mas queridos anhelos: escribir. Junto con Silvina y Borges,
Bioy recopil6 una gran variedad de cuentos fantasticos con los
que integraron la Antologia de la literatura fantdstica (1940).
Con esta compilacidén los tres escritores buscaban dejar de
lado la abundante descripcion tan caracteristica del cuento
realista, apostando por una elaboracién mas compleja y no-
vedosa de la trama, en la que los personajes fueran entes que,
al igual que el lector, quedaran abismados ante lo inusitado y
extraordinario de las situaciones. Respecto a la importancia de
la Antologia los especialistas comentan que ésta “implica un
proceso de traduccion apropiacion [...] del género fantastico
contemporaneo y especialmente de la tradicion anglosajona.
Esto implica que la Antologia es una “apropiacion” que se
sitda en un momento de busqueda de un cambio estético en
la narrativa rioplatense y se propone como una alternativa al
realismo que en ese momento era una corriente predominante
en la literatura argentina de la época.”?

La abundante y magnifica obra de Bioy Casares lo hizo acree-
dor, en 1990, al Premio Cervantes, éste como otras distinciones
tomo al escritor por sorpresa pues €l se encontraba viajando
casualmente por Espaiia cuando le dieron la noticia que, como
manifestd en varias entrevistas, lo dejo atonito y sumamente
emocionado pues él no esperaba recibir un galardén tan espe-
cial. La personalidad de Bioy Casares revela que era un escritor
sencillo, nada encumbrado por los vuelos artisticos. El mismo

3 Damaso Martinez, Carlos. op. cit.
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explicé que su vida publica fue desde siempre practica-
mente nula, pues consideraba que “el escritor no tiene
por qué ser un orador. Su campo de accién es la palabra
escrita. Por otra parte, las apariciones publicas no redun-
dan en un mayor aprecio. Y, para los que ya te aprecian,
las actuaciones publicas no afiaden nada.”*

De esta forma encontramos en Bioy Casares a un hombre
sumamente sencillo y sensible que vivi6 sus ultimos afios
practicamente solo, pues tras la muerte de su insepara-
ble amigo Jorge Luis Borges en 1986, su esposa Silvina
partié en 1993, seguida por su hija Marta que murid
un afio después. Sin embargo, y pese a las irreparables
pérdidas, Bioy Casares vivi6 los tltimos afios de su vida
aferrado a la escritura que en ultima instancia era el
unico asidero que le quedaba. Al respecto coment6 “yo
quiero decir que simplemente los libros me han salvado
de todo eso [la pérdida de sus seres queridos]. Siempre
he estado interesado en autores que habia leido y me
gusta releerlos, y en autores que descubro y que leo por
[O) primera vez. Siempre un libro me ha salvado de la tris- @
teza, del deseo casi de morir.”® Asi, Adolfo Bioy Casares
se mantuvo en pie, anclado a sus libros y sus recuerdos,
pero la muerte que tanto temia el escritor le llego el 8
de marzo de 1999 debido a una serie de complicaciones
cardiacas y respiratorias.

4 Roffé, Reina. Entrevista con Adolfo Bioy Casares. Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013. <http://www.
cervantesvirtual.com/portales/adolfo_bioy_casares/obra/
entrevista-con-adolfo-bioy-casares/> (25 junio 2014)

\
@3 5 Villalobos, Juan Manuel. op. cit.

En la siguiente liga puede encontrar informacion

amplia y muy interesante acerca de la vida'y
obra de Adolfo Bioy Casares.

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/
adolfo_bioy_casares/>
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Similitudes y diferencias
La Primera Guerra Mundial y el mundo de hoy

Por: Juan Antonio Perujo
llustracion: Fernando Esponda

iSefior! La guerra es mala y barbara; la guerra,

odiada por las madres, las almas entigrece;
mientras la guerra pasa, ;quién sembrard la tierra? )

;Quién sembrara la espiga que junio amarillece?

Antonio Machado, Esparia en paz.
Baeza, noviembre 1914.

UANDO FINALIZO LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL (1914-

1918), “la guerra que acabaria con todas las guerras”,

en realidad sélo dio inicio otra mas larga con algunos
momentos bélicos y otros econémicos, con sus puntos cul-
minantes en la Segunda Guerra Mundial, la Guerra Fria y el
fragil equilibrio del mundo actual dominado por el espiritu
imperialista que originara la Gran Guerra. “Cay6 en octubre
de 1918, -escribfa Erich Maria Remarque- [en] un dfa tan
tranquilo, tan quieto en todos los sectores, que el comunicado
oficial se limitd a la frase: «sin novedad en el frente».” Y la frase
“sin novedad en el frente” se instituy6 en el mundo desde ese
momento en el que el agotamiento de los imperialismos en
enfrentamiento directo diera paso a otras formas de dominio.
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Hoy lo conocemos como globalizacién, como si los Estados nacionales ya no
tuvieran un papel preponderante y de decisidon en sus propias fronteras -de
hecho no lo tienen-, y que quien dictara las politicas econémicas y sociales fuera
el gran capital. Es el mismo que con otras caras y otros trajes retraté Grosz; es
ese poder imperial del Fondo Monetario Internacional, de los grandes bancos,
capaces de decidir qué es lo que debe hacer cada pais con su economia y con
sus subditos, para seguir en esa carrera loca y obtener mas beneficios. Se trata
de disminuir y adelgazar cada vez mas el “estado de bienestar” -alli donde se
habia alcanzado- que permitia una cierta redistribucion de la riqueza dentro de
cada pais al garantizar el mantenimiento de algunos derechos fundamentales
en salud, educacion y trabajo para la poblacién con bajos ingresos.

Pero ese imperialismo econémico -los grandes organismos que mueven la ma-
quinaria- se presenta sin rostro, sin bandera, sin uniformes, a diferencia de esos
“enemigos” que se podian identificar en el 14, el 39, los 50 y los 60. Apelan a
formas nacionales o de bloques, pero siempre presentando los intereses de cada
imperio con los de la sobrevivencia de sus naciones, vidas, riqueza o pobreza
propias ante sus pueblos, como una unidad. Ese “ocultamiento” de las caras, de
los actores que han llevado al mundo de hoy a la situacién de profunda, y cada
vez mayor desigualdad, en donde el 1% determina al otro 99% de la poblacién

@ —-como denunciaban en 2011 los manifestantes en Wall Street- ha sido posible
debido al proceso de desideologizacién desde el establecimiento del neolibera-
lismo de Reagan y Thatcher en los 80, y que prometia el “fin de las ideologias”,
ayudados por la crisis real de salidas para las izquierdas, inobjetable desde la
caida del muro de Berlin.

Y asi se presenta el mundo hoy: sin asideros ideoldgicos y organizativos que

permitan a la poblacidn distinguir y enfrentar las embestidas que contra ellos

lleva adelante el imperio financiero, a diferencia del de 1918, cuando en medio

de la desesperanza y el dolor producido por la guerra, las finebres trincheras

también hicieron a los hombres mas solidarios, mas iguales

y necesitados de organizacion, de creencias ver-

daderas, suyas, propias, en fin, de asideros

ideoldgicos y organizativos para generar
la posibilidad de un mundo mejor.
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Desde hace unos afios s6lo quedan las manifestaciones de los altermundistas
que hicieron grandes concentraciones en Génova y Seattle a principios de este
siglo, con motivo de las reuniones de los grandes organismos financieros, y los
ataques a algunos de sus representantes por medio del lanzamiento de paste-
les ~como sucedi6 al presidente del FMI Michael Camdessus en el afio 2000-,
en una respuesta muy semejante a las manifestaciones ludistas del siglo xviii,
cuando los trabajadores destruian las maquinas para “combatir” al capital, sin
afectarle realmente. Ahora, los conflictos bélicos -asi lo aprendieron bien los
imperios- se producen en la periferia del mundo: Asia, Africa y Latinoamérica
pero nunca en territorio de esos imperios, salvo una excepcién, la Guerra de los
Balcanes de los afos 90. Alli, como consecuencia de esos ficticios acomodos de
naciones y no tan ficticios intereses, se explot6 la violencia étnica, y se exacerb6
un nacionalismo comparable a los que coagularon en la Gran Guerra.

Otro aspecto destacado que provoca comparaciones es el de la cultura de los

intelectuales y de los profesionistas ante el conflicto bélico, el sector de la so-

ciedad llamado pensante, bajo la trampa de los nacionalismos apoyd —entonces

incluso con sus vidas- a esos gobiernos que llevaban a sus pueblos a la guerra.

Como se preguntaba Einstein en una carta a Romain Rolland al inicio de 1915:

“;es posible que las generaciones venideras tengan qué decir de nuestro siglo

que después de trescientos afios de esfuerzos por la civilizacién, Europa sélo @
alcanz6 a pasar del fanatismo religioso al fanatismo nacional? En los diferentes

paises, los mismos sabios se comportan como si el cerebro les hubiera sido

amputado hace ocho meses.”

A pesar de las experiencias de un siglo de guerras, el sector pensante sigue igual,
salvo en honrosas excepciones. Sigue apoyando al fanatismo religioso que se
ha unido al fanatismo nacional. Tuvimos un ejemplo con la

invasion a Afganistan por Estados Unidos en 2001.

Sin embargo, algunas voces se han pronunciado

de otro modo, como la de José Saramago, el

escritor portugués, quien en una mani-
festacion efectuada en Madrid en 2003
contra la guerra de Irak ley6 un mani-
fiesto en el que decia:

Rubrica-61.indd 9
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“Hasta ahora la humanidad ha sido siempre educada para la guerra,
nunca para la paz. Constantemente nos aturden las orejas con la afir-
macién de que si queremos la paz mafiana no tendremos mas remedio
que hacer la guerra hoy. No somos tan ingenuos para creer en una paz
eterna y universal, pero si los seres humanos hemos sido capaces de
crear, a lo largo de la historia, bellezas y maravillas que a todos nos
dignifican y engrandecen, entonces es tiempo de meter mano a la mas
maravillosa y hermosa de todas las tareas: la incesante construccion de
la paz. Pero que esa paz sea la paz de la dignidad y del respeto humano,
no la paz de una sumisién y de una humillacién que demasiadas veces
vienen disfrazadas bajo la mascarilla de una falsa amistad protectora.”

Y ese es el punto: los pueblos no quieren la guerra. Saben bien que la
guerra la sufren ellos, que son ellos los que ven a sus mejores hombres
destruidos, deshechos, muertos; son los que ven que la vida les da un
vuelco y sufren el hambre y la destruccién de sus ciudades; son los que
ven que nunca hay un ganador en las guerras del imperio, que s6lo hay
hambre y desolacién para la gente.

Hoy, como entonces, cuantos jovenes sobrevivientes de nuestras guerras
podrian hacer suyas las palabras de Remarque y de nuevo, con él, decir:

“no puedo creer que se haya evaporado completamente aquella ternura
que llenaba de inquietud nuestra sangre, aquella incertidumbre, aquel
encantamiento, aquella ansia de futuro, los mil rostros del porvenir, la
melodia de los suefios y de los libros, el deseo y el presentimiento de
la mujer... No es posible que todo se haya hundido definitivamente en
los bombardeos, en la desesperacion, en los burdeles para soldados.”

Asi, a cien afios, con nuestro presente, con nuestra permanente paz
llena de otras guerras, también de intereses econ6micos, d
fanatismos religiosos y étnicos, de intenciones ocultas,
debemos recordar aquélla otra, la Gran Guerra. &

&
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JAZZ.

entre

GUERRAS

(parte 2)

Por: Rolando Téllez Giron Vidal
llustracion: Fernando Esponda

Hacia 1939

OUIS ARMSTRONG COMENZABA A DESTACAR por su brillante

manera de tocar la trompeta, llena de energia y poder,

al mismo tiempo que cantaba bellas melodias. Louis
fue el hombre que le dio al jazz una identidad que podia ser
imitada, conformando la muisica mas representativa de Estados
Unidos en la primera mitad del siglo XX, primero, con la banda
de Fletcher Henderson en 1925 en el Roseland -uno de los
salones mas populares en Nueva York- hasta sus Hot Fives &
Sevens. Sent6 las bases del “swing”, y cred, casi por inercia,
el estilo vocal de improvisacién llamado “scat” que podemos
escuchar en Heebie Jeebies. Las mujeres también comenzaban
a destacar. La imponente Bessie Smith, enorme en tamafio y
caracter, se abria paso con su banda tocando noche tras noche
alolargo del sur de Estados Unidos. Este tipo de bandas eran
llamadas “territory bands”, ya que tocaban sin descansar, y
atravesaban varios estados, por ejemplo Andy Kirk con sus
Clouds of Joy. Esto ayudé atin mads a la dispersiéon del jazz.

29/07/14 23:55
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Mientras tanto, el hombre blanco por fin podia entender, interpretar y
después reinterpretar el lenguaje del jazz. Todos querian imitar a Louis
Armstrong. Y Bix Beiderbecke no fue la excepcion; criado por padres que
no aceptarian jamas el genio musical de su hijo, Bix aprendi6 a tocar el
piano alos tres afios de edad. Siempre tuvo un problema con la autoridad,
que se reflejarfa en su musica. Sus padres lo mandaron en tren a Chicago
a un colegio militar, y Bix no dudé en ir y asentarse como musico. Pasé
por las orquestas de Jean Goldkette y Paul Whiteman, hasta formar la
propia, los Wolverines con Frankie Trumbauer en el saxofon. Sus cambios
armonicos, la utilizacién de escalas, de tonos enteros, y la influencia del
impresionismo francés, hicieron que los musicos de todos colores lo
admiraran. El propio Armstrong, cuando tocaron juntos en Chicago, dijo
que no habia ni habra nadie como éI.

Mientras tanto, Ethel Waters se proclamaba como la primera mujer negra
en tocar en el Palace Theater de Nueva York; Jelly Roll Morton escribia
la musica que reflejaba perfectamente a Nueva Orleans; El Cotton Club
de Harlem se alzaba como gran centro de los afios venideros del jazz con
la llamada “jungle music” de Duke Ellington que contenia disonancias y
nuevas armonias, y famosa por el erotismo ligado a las bailarinas que
interactuaban con su banda; Benny Goodman se inspiraba en Jimmie Noone
y Buster Bailey; Artie Shaw se inspiraba en Bix y Trumbauer. Y todo esto
ocurrié en 1929 con la Gran Depresién que no sélo afectd a Estados Unidos.

La orquesta de “swing” se defini6 con la seccién de metales, piano, bateria,
contrabajo, y ocasionalmente guitarra o banjo. Asi, los precios bajaron,
incontables personas fueron despedidas de sus empleos y la industria
musical se detuvo, pero el “swing” florecia: Chick Webb en el Savoy, uno
de los pocos lugares -si no es que el inico- donde no habia segregacion;
Louis Armstrong en el Connie’s Inn, de la mano de Dutch Shultz; Fats
Waller sumandose como gran pianista junto con Willie “The Lion” Smith
y James P. Johnson. Todos tenian un ritmo mas acelerado, no s6lo musical,
sino de vida frente a la crisis.

Pese a todo el nuevo talento, el jazz se enfrent6 con la Gran Depresién en
los afios treinta. En 1933, se aboli6 la Prohibicidn, y con ello gran parte
del espiritu rebelde de beber y escuchar musica se extinguid. La gente
dejo de beber en los “speakeasies” para beber mejor en casa. Jelly Roll
Morton guié su banda a la desintegracion; Sidney Bechet dejé la musica
momentadneamente, después de ser deportado junto con un miembro de
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su banda por un tiroteo en Paris. Entonces,
un melémano, amante del jazz y cazatalentos,
llamado John Hammond invirtié de su propio
bolsillo para regenerar la musica que habia
sido fuertemente opacada por la Gran
Depresidn, y grabd a Benny Goodman, a Teddy
Wilson, a Charlie Christian, a Billie Holiday y

a Count Bassie, entre otros. Duke Ellington y
Louis Armstrong hicieron “tours” por Europa,
dando a conocer al Viejo Continente la elegancia
deljazz. En 1935, Goodman unifica su banda y se vuelve
famosa en la Costa Oeste. Los Angeles vibraba con el “swing”, y Goodman
se convirti6 en el mas famoso artista de jazz, asi como el primer musico
blanco en atreverse a compartir escenario con musicos negros.

Hacia finales de los afios treinta, el “swing” se establecié como la musica
mas popular de Estados Unidos, con estandartes como Benny Goodman,
Artie Shaw, Woody Herman y Chick Webb. Los adolescentes se volvian locos
con el paso de baile Lindy Hop que luego cambié su nombre a Jitterbug
con las Big Bands blancas. Duke Ellington regres6 de su “tour” europeo
en 1939, a pocos meses de estallar la Segunda Guerra Mundial.

Segunda Guerra Mundial (1939-1945)

Se distinguen dos grandes partes dentro del jazz en cuanto a su
participacion y evolucién en medio de la guerra: primero, el “swing”
como himno nacionalista y, segundo, la germinacion del “bebop” alejado
de la guerra. El 7 de diciembre de 1941, cuando Jap6n bombardeo el
suelo estadounidense, las tropas se movilizaron. El “swing” motivé a
los soldados que iban a la guerra; Duke Ellington condujo un programa
de radio y Louis Armstrong dio conciertos para enfermos y compaiiias
militares ~ambos ya grandes musicos de la época-. Benny Goodman, Artie
Shaw, Tommy Dorsey y Glenn Miller, entre muchos otros, acompafaron
alamarinay al ejército, recordandoles a los soldados su hogar, la musica
de casa. Miller jamas regresé después de la caida de su avidn; su muerte
es aun un misterio. Mientras el “swing” reafirmaba el valor militar y el
sentimiento nacionalista, Charlie Parker trabajaba lavando platos. Con su
saxofon alto, Parker cambiaria la musica del jazz para siempre.

|
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Mientras la guerra se suscitaba, la Federaciéon Americana de Musicos le
reclamd a las disqueras que les pagaran mas por reproducir su musica, y
esto llevd a un espacio en blanco de un par de anos en el que sélo se podia
escuchar a Dizzy Gillespie y Parker tocando juntos ocasionalmente en alguna
presentacion en vivo. Se habla, pues, de una seccién ritmica con mucho mas
libertad, haciendo polirritmias y dejando al jazz en un plano nada bailable,
y que muchos catalogaron como cadtico porque no lo entendian: el “bebop”.

Con la guerra, la gran fama del “swing” termind. Dexter Gordon, Max Roach y
Charles Mingus se sumaron a la lista de musicos que querian sonar al fabuloso
fraseo de Charlie Parker. Al terminar la Segunda Guerra Mundial, Goodman
y otros compafieros del “swing” se detuvieron, algunos momentaneamente
y otros de manera permanente. Parker se mudé a un garaje a Los Angeles
y termind en un hospital psiquiatrico, a causa de su conocida adiccion
a la heroina y alcoholismo, pero regres6 a Nueva York a hacer geniales
grabaciones con su quinteto junto al joven Miles Davis, y a morir en un
estado deplorable. Paralelamente, Gillespie regresé el jazz a sus origenes
africanos y caribefios, con ayuda del musico cubano Chano Pozo en las
congas, mientras unificaba el “bebop”.

La gente se tard6 en entender esta nueva forma de arte que result6 del genio
de Charlie Parker. El hecho de no ser musica bailable y de incluir sesudos
procesos de armonizacidn y melodias no cantables, no fue facil de comprender.
Pero una vez que gano el gusto de la gente, quedo para la historia. Después,
se originaria una nueva escuela del jazz, influenciada por el “bebop”, pero que
dejaria los rapidos, y a veces agresivos solos de éste, por un estado de animo
mas relajado, contemplativo y europeo, que en las manos de Dave Brubeck,
Chet Baker, Gerry Mulligan y Miles Davis encontraria su voz: el “cool”.

La Segunda Guerra Mundial no s6lo cambiaria a una sociedad estadounidense
que se levant6 de la Gran Depresion y se convirtié en la maxima potencia
mundial, sino que reflejé a la gente que musicalizé esta época y compuso su
musica mas representativa: el jazz y su eterna lucha por la libertad.
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ARTES
Y DISERO

=
tdl radio
UNAM

CONVOCATORIA

Para celebrar el Dia Mundial de la Animacién, Radio UNAM y la Facultad de Artes
y Disefio (FAD), convocan al V Concurso de Cortometraje Animado.

Bases:

1) Para participar se deber4 presentar una animacién de tema libre realizada después de octubre de 2013, con una
duracién no menor a los 60 segundos.

2) El trabajo se recibir4 en las instalaciones de Radio UNAM, en la Subdireccién de Extensién Cultural, el
cual deber4 venir dentro de un sobre rotulado con un seudénimo, junto con cinco copias igualmente rotuladas
en formato DVD-Video; a partir de la publicacién de la presente convocatoria y hasta el dfa 3 de octubre de
2014, en horario laboral de 9:00 a 15:00 hrs. y de 17:00 a 19:00 hrs. En sobre anexo y rotulado con el mismo
seudénimo, se deber4 entregar una hoja con los datos del concursante (nombre, direccién, teléfono y correo
electrénico de contacto).

Premio del jurado:

3) Los trabajos recibidos ser4n evaluados por un jurado conformado por un profesor de la FAD, un profesor del
CUEQC, y un animador prestigiado.

4) Se otorgar4 un premio tinico que consiste en: un MacBook Pro con pantalla panor4dmica LED de 13.3 pulgadas,
procesador Intel Core i5 de doble niicleo a 2.5 GHz, 4GB de memoria SDRAM y disco duro de 500 GB.

5) La premiacién seré de carécter ptblico, y se llevar4 acabo el 28 de Octubre de 2014 a las 19:00 hrs., en la Sala
Julidn Carrillo de Radio UNAM.

Premio del piblico:

6) El total de las obras podrén ser vistas en la p4gina de Internet de Radio UNAM (www.radiounam.unam.mx)
a partir del 13 de octubre de 2014, donde el ptiblico podr4 elegir y votar por su cortometraje favorito.

7) Aquel trabajo con mayor ntimero de votos al 28 de octubre a las 18:00 hrs. se har4 acreedor a un Ipod Touch
de 64 GB.

8) La premiacién se realizar4 el mismo dfa y a la misma hora que la premiacién del jurado.

Una seleccién de trabajos serd exhibida como parte de la celebracién por el Dia Mundial de la
Animacién, organizado por Radio UNAM y la Facultad de Artes y Disefio.
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(—TUNES— | =—WARTES—= ] =MERCOLES— | =7JUF}

06:00 - 06:06
06:06 - 07:00
08:00 - 08:30
08:30 - 08:45
09:00 - 09:30
09:00 - 10:00
10:00 - 10:30
11:00-11:30
11:30-11:35
11:35-12:00
12:00 - 12:45
12:45 - 13:00
13:00 - 13:30
13:30 - 14:00
14:00 - 14:30
14:30 - 15:00
15:00 - 15:05
15:05 - 15:30
15:30 - 15:45
15:45 - 16:00
16:00 - 16:14
16:30 - 16:55
16:55 - 17:00
17:00 - 17:05
17:05-17:30
17:30 - 18:00
18:00 - 18:30
19:00-19:10
20:00 - 20:05
20:05-22:30
21:30-21:00
21:00-21:15
21:15-21:30
21:30-22:00
22:00-22:30
22:30-23:00
23:00-23:30
23:30 - 24:00
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Himno Naci

Tiempo de Audioteca  Conversacién en tiempo de Bolero ~ Tiempo de Audioteca  Conversaciénenf

Las relaciones internacionales

SR Voces de lademocracia ~ Momento &
Chiapas Expediente

Nacional (EN VIVO)

Consultoria fiscal

Dialogo juridico Ingenieria en marcha e
universitaria

Especiales Efrain Huerta

Cartelera musical

REV.INF.RFI REV. INF. RFI

. . Letras al vuelo
La feria de los libros

Especiales Efrain Huerta

Perfiles Discrepancias Tiempo de analisis

La guitarra en

En alas de la trova
el mundo

yucateca

Conver

Testimonio en tiempo

El forastero
Sentido contrario
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VES™ ] ™ VIERNES — J™SABADO " "DOMINGO "I HORA ]

onal 06:00 - 06:06
empodeBolero  Tiempo de Audioteca 06:06 - 07:00
08:00 - 08:30
Goya deportivo 08:30 - 08:45
09:00 - 09:30
Temas de nuestra 09:30 - 10:00
historia 10:00 - 10:30
11:00-11:30
Domingo seis 11:30-11:35
11:35-12:00
Brdjula en mano 12:00 - 12:45
Cien afos de tango
Espacio AAPAUNAM 12:45-13:00
13:00 - 13:30
13:30 - 14:00
14:00 - 14:30
14:30 - 15:00
Cartelera musical 15:00 - 15:05
15:05-15:30
Mdsica popular OFUNAM 15:30 - 15:45
alternativa 15:45 - 16:00
16:00- 16:15
16:30 - 16:55
La musica 16:55-17:00
que hace 17:00 - 17:05
la diferencia 17:05 - 17:30
17:30-18:00
18:00 - 18:30
19:00-19:10
20:00 - 20:05
20:05 - 22:30
21:30-21:00
21:00 - 21:15
21:15-21:30
21:30-22:00
La Hora 22:00 - 22:30
Nacional 22:30-23:00
23:00 - 23:30
23:30 - 24:00

La guitarra en el mundo rts

Los bienes Confesiones
terrenales y confusiones

Alma de concreto
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Radio unam:

(—HORA~ [ —TUNES—= [——WARTES—= | ™ MIERCOLES~ [ ——JUEY

06:00 - 06:07
06:07 - 06:45
06:45 - 07:00
07:00 - 07:30
08:30 - 09:00
09:00 - 10:00
10:00 - 11:00
11:00 - 11:20
11:20-11:30
12:00-12:15
13:00 - 13:05
13:05-13:30
14:00 - 14:15
14:15 - 14:30
14:30 - 15:00
15:00 - 15:30
15:30 - 16:00
16:05 - 16:30
16:30 - 17:00
17:00 - 17:05
17:20-17:30
17:30 - 18:00
18:00-18:15
18:15 - 19:00
19:00 - 20:00
20:00 - 20:30
21:00 - 22:00
23:00 - 24:00
00:00 - 01:00
01:00-01:20
01:20-01:30
01:30 - 02:00
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Ensalada mixta

Primer Movimiento

Oyelo que te conviene
Las vidas de Vasari
Caps Siglo Tinta Huerta
Café de los prodigios

Cartelera musical

Ensalada mixta

Serie Lentos como inmortales Felix Grande

Las vidas de Vasari

Caps Siglo Tinta Huerta

Hacia una nueva
musica

Panorama del jazz

Mundofonias

Oyelo que te conviene

Las vidas de Vasari

Caps Siglo Tinta Huerta
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Agosto 2014

06:00 - 06:07

06:07 - 06:45

06:45 - 07:00

07:00- 07:30

08:30 - 09:00

09:00 - 10:00

T’°"a"‘3‘E’N”3l’%‘)’S glics 10:00 - 11:00
11:00-11:20

11:20-11:30

12:00-12:15

Cartelera musical OFUNAM 13:00 - 13:05
13:05-13:30

14:00 - 14:15

14:15 - 14:30

14:30 - 15:00

Efrain Huerta 15:00 - 15:30
15:30 - 16:00

16:05 - 16:30

16:30- 17:00

17:00 - 17:05

17:20-17:30

L°5irft°e’ppprgt5;tr?fes 17:30-18:00
18:00 - 18:15

18:15-19:00

Mundofonias El Este (RTS)

Experimento 19:00 - 20:00
20:00 - 20:30

21:00 - 22:00

La Hora Nacional 23:00 - 24:00

00:00 - 01:00

01:00 - 01:20

01:20-01:30

01:30 - 02:00

Sonidos de latierra  Imposible Jazz Posible
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iJA! sQUIEN DICE QUE EN LA
CAPITAL YA NO SE PUEDEN
HACER ESPECTACULOS CON
ANIMALITOS AMAESTRADOS?
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{FELIZ CUMPLEANOS. GODZILLA

uando vi Godzilla (Roland Emmerich, 1998) por
prlmera vez. tenia nueve anos. No entendla por.
; qué habla un largarto- dinosaurio en la pantalla
grande, pero. las explosmnes me gustaron. Recuerdo -
gente corriendo y caos en Nueva York. Habia cochess 5
volando, edificios destruidos,  gente en panico. Gritaban.
ol Los personajes hablaban de la bomba atémica ylara-
diacion mientras Godzilla rugia. Ademas, la vi doblada,
y lo menciono porque en retrospectiva, de lo que mas
~ me acuerdo era la imagen de un pescador que, en voz
. queda en japonés, decia aterrado * ‘Gojira”.

S A A
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la que result6: los monstruos en la ficcién sirven para denunciar
gin defecto de la'sociedad, revelando sus inconsistencias y fallas; el |
po funciona como simbolo. Entonces, habra que con51derar que

1la) y kUJII'a (ballena) y su 51gn1f1cado puede entenderse como
‘mezcla' de ambas bestias, aunque en realldad se trate de algo mas
plejo. En Occidente, el nombre que se le dio a esta criatura fue el de
dzilla y desde hace sesenta afos ha representado un icono cultural -
implicaciones y consecuencias de la Segunda Guerra Mundial. La
oria de Godzilla es verosimil sélo dentro de los margenes del género
| ciencia ficcion, en donde se presenta una explicacién cientifica de
echo cuasi fantastico. Por mas falso que llegue a verse Godzilla en
primeras apariciones, habra que reconocer que darle la vueltaa
gedia es admirable. Asf, la creacién de un monstruo con chispas,’
gidos y duelos titanicos con otras amenazas, hoy en dla se ha con-
do en una franquicia multimillonaria. “Gojira”.

a bien, recordemos que la Segunda Guerra Mundial (1939 1945)
exactamente seis afios y un dia, claro, sin contar los antecedentes
rcusiones que provoco. El eje de este articulo -y utilizo la palabra

uy cuidadosamente, pues aludo alas potencras de Alemania, Italia
[pon—no es presentar los estragos de la Guerra, sino enfatizar como
niedo de uno de los paises protagénicos de este conflicto armado
terializé en un monstruo gigantesco. Japon se ali6 al Eje el 27 de
mbre de 1940 y capitul6 el 15 de agosto de 1945, después de los.
nbardeos de Hiroshima y Nagasaki. La radiacion es el porqué de
dzilla, y éste ha de comprenderse como una metéfora de destruc-

ara el pueblo japonés a partir de la posguerra. En cada filme la

: cién de laera atémica resuena con la,r—nera menCién de “Gojira”. .
rgo de sesenta anos, se han produc1do Velntlocho pehculas que

yen dos “remakes” ‘estadounidenses-, carlcaturas, comics, series '
slevision y v1deo;uegos La tramade los prlmeros filmes es senci- -
€ro poco a poco se le han agregado mas menstruos, mas terror,
estruccién, y claro mas presupuesto. La tecnologla ha avanzado
rablemente y las animaciones por computadora a partir de
ntalla verde han sustituido a los mufiecos. en escala reducida -
quetas, y a las botargas Lo que no c@m en nlnguna de 135.'- :

20/07/14 23:56
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Sl de
i "?;z;ira”lc

versiones es el terror, primero como algo externo y luego como algo *

fisico. Y entonces, es ahi cuando el nombre del monstruo engloba todos .

los estragos de la posguerra: “Gojira”. - > %
S BN o 7:,;%(‘

Esta criatura de varios metros de altura —el tamafio varia segin la version-

se ha convertido en el simbolo del miedo a la radiacion como consecuencia ' -

del bombardeo atémico. Con esto en mente, habra que hacer notar que _
entre la idea original de encarnar un.monstr‘golque— represente el terror
de labomba atémicay la serie de veintiocho peliculas que han aparecido
desde hace $esenta afios hay una gran diferencia, marcada tanto por la
evolucion tanto de Godzilla como por el contexto. Con cada filme aparecen
ligeras variaciones, hasta culminar con la dltima mega co-producciéon
de este verano (Gareth Edwards, 2014). Conforme avanza la tecnologfa,
evoluciona el monstruo, pero 1o que no cambia es la posibilidad de un,

“ataque inminente por fuerzas mas grandes que la humanidad o en este

- caso, la deshumanizacién provocada a partir de la radiacién: “Gojira”.

o S Con el paso del tiempo, la calidad de las peliculas de la saga japonesa

“"bajo paulatinamente, ya que se recurria a elementos cada vez mas sen-
sacionalistas como peleas entre distintos monstruos: King Kong contra .
Godzilla (Ishiro Honda, 1962), invasiones alienigenas: Godzilla contra
Mechagodzilla (Jun Kukuda, 1974) o, por mencionar un ejemplo mgs, la ¢

superproduccién Godzilla, Mothra and King Ghidorah: Giant Monsters All- I

Out Attack (Shusuke Kaneko, 2001) en donde “Gojira” posefa las almas:
de los soldados japoneses que murieron en la Segunda Guerra Mundifg

T
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s de crear algo tan‘de tt‘uctlvo
bomba atomlca el monstruo corﬁo‘"“souvemr hade seguu‘ dent'
curl,tura popular Go]1ra

S

feste]ado Las razones son varias: prlmero porque en cada p
carlcatura 0 comic el nombre aparece una infinidad dé veces -

era atomlca

'Feliz tufnpleaﬁos; “Gojira”
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EL SAFARI SONORO
_ DE GORDON HEMPTON

Por: Carmen Limon
llustracion: Sofia Tenorio

si como cualquier viajero se-equipa con una
Acémara de fotografia o de video para regis-

trar labelleza de los paisajes que contemple,
Gordon Hempton toma su grabadora y sus audifo-
nos para lanzarse a descubrir lugares insélitos del
mundo con los oidos. Botanico de carrera y egre-
sado de la Universidad de Wisconsin, Hempton es
un ecologista actstico profundamente preocupado
por la preservacion de los ambientes naturales y su

- registro sonoro. En 30 afios de trabajo acucioso, le
| L\ ha dado tres veces la vuelta al mundo en busca del
D ~ sonido mas extrafio del planeta, asi como del am-
@ ‘ biente que aun esté libre de la contaminacién del @
v ruido humano. Le gusta decir que la Tierra es una

rocola que funciona con energia solary dondequiera
A % 4 ¢ que el sol brille, el reino animal ejecuta una sinfonia.
. ' ﬁohn Cage, el gran compositor de vanguardia, ase-
’ guraba que las grabaciones de Hempton en realidad
son musica. “En vez de utilizar instrumentos, decia,

w abre los oidos a la sonoridad del paisaje”.

f/
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El cazador de sonidos, como se autonombra, ha grabado més
de 60 albumes con diversos ruidos naturales, desde el vien-
to en los arboles en Aspen, el mar que rompe en una playa
de California, hasta el canto de las ranas arboricolas de Sri
Lanka o un trueno en el desierto de Kalahari. Su compafie-
ro inseparable es Fritz, una cabeza de plastico de tamafio
natural con un par de micréfonos colocados en el lugar
de los oidos para captar el entorno de forma binaural, es
decir, del modo como escuchamos los humanos. En https://
itunes.apple.com/us/artist/gordon-hempton/id51257278
se encuentran multiples muestras de su trabajo.

El contacto con los sonidos de la naturaleza le es tan impor-
tante que para percibirlos mejor vive en una yurta mongola,
una casa tradicional hecha de madera y tela instalada en
un pueblo rustico, al borde del Olympic National Park,
@ un paraiso de vida silvestre. En el corazén de ese parque,
Hempton fund6 una especie de santuario al que bautizo co-

o0 “Una pulgada cuadrada de silencio”, pues ahi descubri6
el que probablemente sea el paisaje sonoro natural mas
puro de los Estados Unidos. “Protegemos nuestros parques
nacionales de la basura -dice. ;Por qué no también los de-
fendemos del ruido? Espero que este lugar sea el primero
en contar con esa proteccion”. En http://onesquareinch.
org puede escucharse un largo track con increibles ruidos
de agua, ranas, aves, insectos, pajaros carpinteros, muestra
de la biodiversidad de ese paraiso, y que, como todos los
trabajos de este coleccionista de ambientes, esta grabado
de forma impecable y sin ninguna post produccidn.

s

v !'w.;,
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Hay un par de documentales -Vanishing dawn chorus, en
1992, por el que gané un premio Emmy, y The soundtracker,
en 2010- que lo muestran en accidn, a la caza de sonidos
a bordo de su combi 1964, equipada con hornilla de gas
para preparar el té matutino, una lampara de aceite y
provisiones para dos semanas. Cuando empecé a grabar
sonidos de la naturaleza era un tonto, pensaba que lo tinico
que tenia que hacer era apretar la tecla ‘Record’. Alo largo
del tiempo ha depurado su trabajo, desde la seleccion de
la locacion hasta la grabacion. Usa lo mejor en equipo y
tecnologia: micré6fono Neumann KU-81i para Fritz, audifo-
nos Sennheiser y un sofisticado medidor de nivel sonoro.
Su regla mas importante: escuchar el ambiente como un
todo y no un sonido individual.

4 . aidh
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El mas reciente proyecto de Gordon Hempton es Quiet
planet (https://quietplanet.com), sitio donde exhibe parte
de su coleccion de audios y la ofrece, a precios accesibles,
a productores de cine, radio, videojuegos, desarrolladores
de apps para teléfonos celulares, publicaciones online, etc.
Una parte de cada grabacion vendida se destina al apoyo de
acciones ambientales para mantener el ambiente acustico
libre de ruido humano. En el blog del portal incluye consejos
para grabar correctamente sonidos naturales tales como
relampagos, lluvia, viento, olas, cascadas; también comparte
fotografias de su equipo y valiosos secretos profesionales
que vale la pena consultar. &



HOROSCOPO

Por: Rolando de la Rosa
llustracion: Yael Rivas

Virgo
23 de agosto - 22 de septiembre

uerido lector, ;estas enamorado de una Virgo? Bueno, emociones no te van a faltar.

Al principio, vivirds como en un cuento de hadas, en especifico, el de Caperucita

Roja. Tt eres el lobo, ella la candida nifia que le lleva su merienda a su abuelita.
iPero qué tierna! En realidad, el cuento infantil trata de la primera menstruacion, de ahi
el colorcito. Es una leccién para las nifias que, como a las flores, se les comienzan a caer
los pétalos para convertirse en fruta, o, menos poéticamente, de como deben cuidarse de
los peligros cuando comienzan a tener peleas en el Coliseo o ser “sefioritas”; de como
comienzan los peligros de su inocencia -me refiero a perderla en ambos sentidos-.
Trata de cdmo protegerse para que los hombres lobo no se las coman... literalmente.
“iClaro!”, pensaras, si estamos hablando de literatura infantil. Pero me refiero a “que
se las coman” en sus dos acepciones: la del cuento de hadas, y “que se las coman” o
“se las echen al plato” o, para decirlo de manera poética, ~después de todo esta es una
revista cultural- que las desfloren, pues.

Nunca faltan las flores en la poesia, sobre todo si es infantil. Es un tierno cuento de
hadas para que no se fien de nadie, ni del sacerdote. Bueno, jespecialmente de los sa-
cerdotes! Al principio viviras ese tierno cuento de hadas, pero... Déjame contarte una
historia del Centro Histérico de la Ciudad de México.

Iba un joven galdn caminando cuando, no de pronto, pero de repente, le sale de un
callejon oscuro una vieja espantosa que le dice:
-Te voy a conceder tu mas grande deseo, pero sélo después de que me hagas un favor.

-Esta bien. Mi deseo es ser el hombre mas rico de México.

-iConcedido! Pero s6lo después de que me hagas el
amor.

El joven y ambicioso galan cierra los ojos y le
concede el deseo a la calenturienta bruja, y,
al terminar, la espantosa vieja le pregunta:

- (Qué edad tienes?

- Veinticinco afios -le contesta el anhelante
joven- y la bruja, encendiendo su cigarro,

le dice:

- ;Y no crees que ya estas mayorcito para
andar creyendo en brujas?
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Asi que te pregunto lo mismo. La realidad es que esa que ves como Caperucita
Roja en realidad es la Caperuza Feroz, la Sefiora Lobo, digna nieta de la abuelita,
que se queda con el cazador no porque no tenga perrito, sino porque tiene un
Lobo Feroz. A estas caperuzas les gusta “de perrito”, pero al estilo dominatriz, o
sea, jtu en cuatro patas y con correa! Asi son las tiernas Virgo.

Claro que hay que tener en cuenta que existen diferentes tipos de Virgo. Asi que
vamos a usar el Horroscopus Champurrado para que averigiies qué tipo de Cape-
rucita te toco en suerte. Vamos con la ayuda del Horéscopo chino.

Si tu lindura es Rata, aparte de dominarte, te robara completo tu dinero.

Si es Buey, te daras cuenta de que te roba, pero de todas maneas no podras hacer
nada.

Si es Tigre, aparte de robarte, te dejara como Santo Cristo, porque, como sabes,
las tigresas después de tener relaciones se van sobre el valiente tigre a tratar
de vengar la afrenta. Si es Conejo, bueno, por lo menos el dinero que te quita lo
desquita con sexxxo, recuerda que es dominatriz.

Si es Dragon, jcuidado! ;Recuerdas la imagen del caballero con armadura resca-
tando del terrorifico dragén a la doncella encadenada? Pues la doncella eres td,
y el caballero ya le esta pidiendo una cita a la dragona... de tu mujer. Asi es, json
todas unas dragonas!

Si su signo es Serpiente, no sélo te dara de latigazos: le pondra limén para que
te arda.

Si es Caballo, ;has oido hablar del Potro? ;No? Vete al Museo de la tortura para
que veas lo que te espera.

Si es Oveja, jfelicidades! Ella es la de la lana. De todas maneras te hara sufrir, pero
las penas con pan son menos.

Si es Mono, tendra un sensacional sentido del humor, aunque las bromas pesa-
das seran su especialidad e invariablemente ta seras la victima. Y no te atrevas
a hacerle la mas minima bromita porque en la noche se portara especialmente
cruel, y en el dia seguiran los comentarios. Si tienes un defecto pequefio, ella se
encargara de agrandarlo. A menos de que lo tengas pequefio, entonces, jella se
empefiara en achicarlo!

Si ella es Gallo, serd como los de pelea con espolones afilados. Ya ni te digo que
los huevos seran su blanquillo preferido.

Si es Perro, sera fiel, pero sera una perra.
Si es Jabali, estaras contento si te gusta el jamodn se-
rrano pero, debido a sus colmillos retorcidos, nunca le

ganaras en nada -y “en nada” quiere decir: jEn NADA!

;Todavia estas ilusionado con esa Virgo? Dime: ; Cuan-
tos aflos dices que tienes? Me refiero a tu edad mental.
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