Carrington \
~ La hechicera que oty

o — CNN AT
hace hablar al viento w»/,

F

LIF A b

La poética de RNE S\
Bunuel SN
El gesto, el acto y el & _1
impulso

___[_n‘s_sunldus de
4. la lucha libre

Pedro Calderon’de la Barca.
Vivir, sofiar... despertar



Editorial

1 concepto de surrealismo se ha despegado de su signi-

ficado inicial, tanto que incluso ahora forma parte del

repertorio cultural popular mexicano. Su intencion
no era explicar los suefios, sino dar voz al mundo oculto
que las contiene. La palabra, hoy, refiere a aquello que so-
brepasa nuestras expectativas de la realidad; lo que nos es
extrafio, ilégico o inexplicable puede calificar como surrea-
lista. Asi, el nimero de este mes combina ambas perspecti-
vas sobre la nocion del Surrealismo.

La expresion del Surrealismo se concentra en la reproduc-
cion de un panorama donde se retrata el inconsciente de
distintas maneras. Por un lado, Luis Bufiuel, explor6 técni-
cas llenas de simbolos que muchas veces no tenian un re-
ferente; no lo necesitaban. Por otro, la pintura podia crear
seres fantasticos, escenarios imposibles o abstracciones
solo imaginables en los suefio. Leonora Carrington traba-
jo esta disciplina desde la perspectiva planteada por Mir9,
Breton, Dali, entre otros. También, el poeta britdnico
Edward James quiso llevar a la practica la construccién de
un mundo fantastico en la realidad; lo exético de la naturaleza
de Xilitla, San Luis Potosi le sirvi6 de inspiracion para crear
un jardin y un castillo surrealistas en medio de la selva.

La segunda perspectiva es la que se ha arraigado en la cul-
tura cotidiana. Llamamos surrealista a lo sui géneris, como
el mundo de la lucha libre. Nos sorprenden las peculiarida-
des del especticulo: mascaras grotescas, comportamiento
carnavalesco y salvaje del publico, etcétera.

Recordemos, pues, las palabras de Calderén de la Barca
respondiendo qué es la vida: “una ilusion, una sombra,
una ficcion; y el mayor bien es pequefio; que toda la vida
es sueflo, y los suefios, suefios son.” Sea suefio, locura,
inconsciencia, diariamente convivimos con ello, dentro
y fuera de nuestra mente. Parte fundamental de la vida
que el Surrealismo exhibi0, aunque siglos antes se supie-
ra en la poesia. ¥
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Sofiaba yo que tenia
Alegre mi corazoén,
mas a la fe, madre mia,

que los suefios suefos son

Villacico, siglo xv

1 dramaturgo Pedro Calder6n de la Barca (Madrid, 1600-

3 7 11 14 21 25 28

O uNam RUBRICA B

— RECTOR DIRECTOR DISENO EDITORIAL
[a'4 Dr. José Narro Robles Carlos Narro Alejandra Hernandez A.
O SECRETARIO GENERAL EDITOR Ricardo Jaimes
[l Dr. Eduardo Barzana Garcia Oscar Gama Herrera Natalia Cano
U SECRETARIO ADMINISTRATIVO COORDINADOR EDITORIAL ) PORTADA
w Ing. Leopoldo Silva Gutiérrez Héctor Zalik Josué Somarriba
m SECRETARIO DE DESARROLLO REDACCION DISENO GRAFICO
— INSTITUCIONAL Axel Najera Tania Ortiz
D Dr. Francisco José Trigo Tavera CONSEJO EDITORIAL Lizet M. Uribe

Revista Rubrica de Radio UNAM es una publicacion mensual realizada por la Subdireccion de Extension Cultural de Radio UNAM,

Impresion: Navegantes de la Comunicacion Grafica S.A. de C.V. Calle Pascual Ortiz Rubio #40, Colonia San Simén Ticumac, C.P.

SECRETARIO DE SERVICIOS A LA
COMUNIDAD

Lic. Enrique Balp Diaz
ABOGADO GENERAL

Dr. César Ivan Astudillo Reyes
DIRECTOR GENERAL DE
COMUNICACION SOCIAL
Renato Davalos Lopez

COORDINACION DE

DIFUSION CULTURAL
COORDINADORA

Dra. Maria Teresa Uriarte Castafieda

DIRECTOR GENERAL DE RADIO UNAM

Fernando Escalante Sobrino

Fernando Escalante Sobrino
Santiago Ibarra Ferrer
Josefina King Cobos
Carmen Limon

Marta Romo
ASISTENTE EDITORIAL
Lidia Arellano

MESA DE REDACCION
Francisco Hernandez
Mar Saldafia

Jimena Briz

Aarén Sanchez

Mauricio del Castillo
Angelica Estrada
Areli Alonso
Gerardo Zayarzabal
COLABORADORES
Ana Terrazas
Carmen Limoén
Luis F. Gallardo
Monica Euridice

INFORMES RUBRICA
www.radiounam.unam.mx/rubrica
redaccionrubrica@hotmail.com
5623-3273

ubicada en Adolfo Prieto # 133 Colonia Del Valle, Delegacion Benito Juarez, CP. 03100. Tel. 56233271.

03660, México D.F. Responsable: Arquitecto Matias Méndez Cabello e-mail: navegantesO9@yahoo.com.mx
Editor responsable: Oscar Gama Herrera. Distribucion: Subdireccion de Extension Cultural de Radio UNAM.

1681) concluyé de escribir en 1635 La vida es suefio,

obra compuesta por tres jornadas, correspondientes al
planteamiento, el nudo y el desenlace, la cual es una de sus
obras de mayor madurez artistica. En ella, la trama argumental
se remonta a la leyenda de Buda, un principe que fue encerra-
do desde su nacimiento, con el proposito de ocultarle la enfer-
medad, la vejez y el sufrimiento. Dicha leyenda también tiene
un trasfondo en la comedia Barladn y Josafat de Lope de Vega,
en la cual se relata que un hordscopo presagia que Josafat, hijo
del rey Avenir, seria convertido al cristianismo. Para impedirlo,
el rey ordena que sea encarcelado. Es por los ruegos y suplicas
de Josafat que el rey decide otorgarle la libertad. Barlaidn con-
vierte al cristianismo a Josataf y éste es capaz de superar una
serie de pruebas impuestas por Avenir, llegando a la conclusion
de que “todo es vanidad y engafio en este mundo”.



No obstante, las dos fuentes anteriores, existe una tercera,
que es la mas inmediata a La vida es suefio: Los yerros de
naturaleza y aciertos de la fortuna, comedia escrita por Cal-
der6n y Antonio Coello en 1634. En ambas, un principe
heredero legitimo a la corona es encarcelado; en ambas,
se tratan los problemas de 1a libertad y el honor, asi como
la incompleta formacion del principe. A pesar de esto, en
La vida es suefio existen cambios importantes hechos por
el autor, que hacen esta obra muy superior a su fuente
mds cercana.!

En La vida es suefio podemos advertir dos intrigas. La prin-
cipal, se centra en la historia de Segismundo, principe de
Polonia, hijo del rey Basilio. Este encarcela a su hijo en una
torre, temeroso de verse humillado por él en un futuro,
tal y como lo han dictado los hados. Asi pues, Segismundo
pasa la vida recluido en una torre, sin saber su verdadera
posicién ni tener contacto con persona alguna, salvo con
Clotaldo, su ayo. Basilio, con el fin de probar si el principe
es capaz de gobernar con justicia, decide llevarlo al pala-
cio, narcotizdndolo. Al despertar, Segismundo empieza a
desempenar su papel de gobernante, pero, por su com-
portamiento arrebatado, colérico, injusto y hasta cruel, el
rey advierte su peligrosidad y decide devolverlo a su pri-
siéon, induciéndolo nuevamente al suefio. Cuando Segis-
mundo despierta, piensa que todo fue sélo un suefio. Sin
embargo, en el reino el vulgo se subleva contra Basilio,
exigiendo que el heredero legitimo gobierne. Segismundo
es extraido una vez mas de la torre; pelea contra el ejérci-
to de su padre y, tras vencerlo, decide pedir perdén al rey
y actuar como su sangre noble le indica, contrariamente a
lo establecido por los hados. Basilio le otorga su perdon y
todo concluye favorablemente.

La intriga secundaria se centra en Rosaura, mujer que via-
jo de Moscovia hasta Polonia, con el proposito de vengarse
de Astolfo, el cual, no conforme con deshonrarla, la aban-

1 Cf. Everett W. Hesse (Ed.), “Introduccién” a La vida es suefio, Sala-
manca: Ediciones Almar, S. A., 1978, p. 12.

doné. Gracias a la ayuda de Clotaldo, que resulta ser padre
de Rosaura, y a Segismundo, ésta puede unirse en matri-
monio con Astolfo, solucionando asi la deshonra padecida.

Ambas intrigas se entrelazan desde un principio, cuando
Rosaura conoce a Segismundo, quien se lamenta de su do-
loroso encierro.

La condiciéon de hombre-animal representada por Segis-
mundo tiene su origen en el saber conjetural e inseguro
de Basilio, que se deja llevar por lo que observa en las
estrellas. El rey actia s6lo pensando en las consecuen-
cias, sin reflexionar en las causas que las suscitarian. Esto
conlleva un castigo para el monarca: el levantamiento de
bandidos y plebeyos en contra de su gobierno. No obstan-
te, para Calder6n la idea de ir en contra de la estructu-
ra mondrquica del Estado es algo inconcebible. Por ello,
el insurrecto que inicia la sublevacién en contra del rey
es castigado; Segismundo, que ha mudado su condicién a
hombre de razdn, ordena que lo encierren en la torre que
fue su prision: “La torre; y porque no salgas / della nun-
ca hasta morir, / has de estar alli con guardas; / que el
traidor no es menester / siendo la traiciéon pasada.” (vv.
3297-3301). Aqui se observa una gran paradoja, ya que de
no ser por el levantamiento, la restitucion del orden no se
hubiera concretado.

Por otro lado, Segismundo recompensa la lealtad demos-
trada por Clotaldo hacia el rey Basilio: “A Clotaldo, que
leal / sirvi6 a mi padre, le aguardan / mis brazos, con las
mercedes / que él pidiere que le haga.” (vv. 3288-3291).

Antonio Rey Hazas advierte que La vida es suefio se cons-
truye a partir de la nocion de vida como suefio, 1a cual, a su
vez, se relaciona con la idea del mundo como teatro y, final-
mente, se vincula con la metafora del universo como libro.?

2 Cf. Antonio Rey Hazas (Ed., Intr. y notas), “Introduccién” a La vida
es sueno, Barcelona: Vicens Vives, 2000, p. xXix.




El suefio es concebido como algo pasajero, ilusorio y ficti-
cio, que va de la mano con lo teatral:

En el mundo, dice Basilio, “todos los que viven suefian”
(v. 1149), todos representan un personaje, y el suefio-
vida acaba siempre con el despertar que es la muerte, al
igual que la representacion teatral del mundo concluye
cuando acaba la existencia terrenal, cuando llega a su fin
la vida en este mundo. “El hombre que vive suefia / lo
que es hasta despertar” (vv. 2156-57), dice Segismundo,
y todos suefian y representan su papel, porque “[...] en el
mundo [...] / todos suefian lo que son, / aunque ninguno
lo entiende” (vv.2175-77).

He aqui la concepcidn cristiana de que el ser humano vie-
ne al mundo a ser parte de una compleja representacion,
es decir, a vivir una vida que es meramente sofiada... no
real: “;Qué es la vida? Un frenesi. / ;Qué es la vida? Una
ilusion, / una sombra, una ficcion, / y el mayor bien es
pequefio, / que toda la vida es suefio, / y los suefios, sue-
fios son.” (vv. 2182-2187).

La vida que si es real y eterna es aquella que inicia al llegar
la muerte. Solo se puede acceder a la verdadera vida si se
representa adecuadamente el papel que Dios nos ha asig-
nado en el gran teatro que es el mundo.

Si es cierto que los seres humanos se ven regidos por la
mano de un ente superior y estdn sujetos a lo decreta-
do por los hados, también es verdad que, gracias al libre
albedrio, los hombres, en este caso Segismundo, pueden
decidir como actuar y tomar parte en la responsabilidad
de su proceder: “[...] el hado mas esquivo, / la inclinacién
mas violenta, / el planeta mas impio, / sélo el albedrio
inclinan, / no fuerzan el albedrio.” (vv. 787-791), “[...]
la fortuna no se vence con injusticia y venganza, porque
antes se incita mas; / y asi, quien vencer aguarda / a su
fortuna, ha de ser / con prudencia y con templanza” (vv.
3214-3219)W

Texto: CARLOS NARRO
Imagen: TANIA ORTIZ

afios han transcurrido desde el estreno de
86 Un perro andaluz. En ese tiempo el cine se ha
cargado de violencia: ojos, visceras, cerebros y
pipas llenas de hemoglobina, plaquetas y sueros falsos se
derraman en las pantallas, y la secuencia inicial de la primera

pelicula de Luis Bufiuel permanece imperturbable en su lugar.
La més perturbadora secuencia de 1a historia del cine.

Con ese corte de ojo Bufiuel corta de tajo algo en nuestras
conciencias y nos prepara, nos anestesia o, al contrario, nos
despierta. Dificil responder pero algo ocurre que nos per-
mite entrar de lleno en la fascinante poética surrealista de
Luis Bufiuel.

:Qué ojo puede mirarnos desde el cielo? ;A quién desgarra
la navaja de Bufiuel? En Un perro andaluz Bufiuel corta el
ojo de Dios. Huérfanos de Dios, después de ver Un perro
andaluz algo en nuestra propia mirada ha cambiado.



Mucho menos conocida que su obra cinematografica, Luis
Bufiuel tiene una obra literaria de gran fuerza. Y creo que
si su poesia hubiera sido conocida en el momento en el
que se escribid, hubiera significado una aportacién a la
literatura en general y al surrealismo en particular. Los
poemas que a continuacién se presentan forman parte del
libro Un perro andaluz, escrito en 1927, un afio antes de
que se filmara la pelicula del mismo nombre:

No me parece ni bien ni mal

Yo creo que a veces nos contemplan

por delante por detrds por los costados

unos ojos rencorosos de gallina

mads temibles que el agua podrida de las grutas
incestuosos como los ojos de la madre

que muri6 en el patibulo

pegajoso como un coito

como la gelatina que tragan los buitres.

Yo creo que he de morir
con las manos hundidas en el lodo de los ca-
minos.

Yo creo que si me naciese un hijo
se quedaria mirando eternamente
las bestias que copulan en los atardeceres.

Me gustaria para mi

Lagrimas o sauces sobre 1a tierra

de dientes de oro

de dientes de polen

como la boca de una muchacha

de cuyos cabellos brotaba el rio

en cada gota un pececillo

en cada pececillo un diente de oro

en cada diente de oro una sonrisa de quince
anos,

para que se reproduzcan las libélulas

;En qué puede pensar una doncella cuando el
viento le descubre los muslos?

Palacio de hielo

Los charcos formaban un domin6 decapitado
de edificios de los que uno es el torreén que
me contaron en la infancia de una sola venta-
na tan alta como los ojos de madre cuando se
inclinan sobre la cuna.

Cerca de la puerta pende un ahorcado que se
balancea sobre el abismo cercado de eterni-
dad, aullando de espacio. Soy yo. Es mi esque-
leto del que ya no quedan sino los ojos. Tan
pronto me sonrien, tan pronto me bizquean,
tan pronto SE ME VAN A COMER UNA MIGA
DE PAN EN EL INTERIOR DEL CEREBRO. La
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Dos de tref?caldas

sin:limite'de tiempo

ventana se abre y aparece una dama que se da I
polisoir en las ufias. Cuando las considera sufi- Texto: MAR SALDANA

cientemente afiladas me saca los ojos y los arro- Imagen: RICARDO JAIMES
jaala calle. y MAURICIO DEL CASTILLO

Quedan mis Orbitas solas sin mirada, sin de-
seos, sin mar, sin polluelos, sin nada;

Una enfermera viene a sentarse a mi lado en la
mesa del café. Despliega un peridédico de 1856
y lee con voz emocionada:

“Cuando los soldados de Napole6n entraron en
Zaragoza en la VIL ZARAGOZA, no encontra-
ron més que viento por las desiertas calles. S6lo
en un charco croaban los ojos de Luis Bufiuel.
Los soldados de Napole6n los remataron a ba-
yonetazos.” @

Un perro andaluz, Luis Bunuel.

on el poder de una super flatulencia contra su enemigo (un

sonido que, si estds en las primera filas, irremediablemente

escuchas —no puedo asegurar lo mismo del olor —) logr6 Su-
per Porky derrotar a su oponente. Asi concluyo6 la lucha estelar en
relevos australianos, con Blue Panther, La Mascara y Super Porky
en el bando técnico; y Shocker, Rey Bucanero y Boby Zavala por el
bando rudo.

El espacio fue anunciado a lo largo de 1a cuadra por unos megafonos
que decian “boletos agotados”. Un poco de desilusién se asomd a mi
adnimo, sin embargo cuando llegamos a la taquilla, el mismo emplea-
do con el megifono se acercd y, bajita la mano, nos ofrecié un par
de boletos para la fila 12. Ya estibamos dentro de la Arena México,
epitome del surrealismo postmoderno en la ciudad de México (tér-
mino anacrénico que me acabo de inventar).

Atréas de mi, las groserias se decian por un giliero portugués que no
terminaba de entender todas las reglas del asunto. Enfrente, dos
parejas con pinta de godinez que al parecer tenian mucha furia que
sacar, levantaban la voz a favor de los técnicos. “jEchale un pedo!”,
gritaba el godinez. Su voz fue escuchada. Alrededor, los vendedo-
res de botanas no paraban de gritar y entorpecer la vista hacia el
escenario. Compramos un par de cervezas y una torta de jamon
aunque también habia de queso de puerco, una maruchan y una
bolsa de cheetos. Y a disfrutar del chou.



Desde pequefia, se me adoctrin6 para irle a los buenos
pero he de confesar que grité un par de veces en favor de
los rudos en la tercia que conformaban Mr. Niebla, Negro
Casas y Cavernario. En fin, nadie se entera de a quién apo-
yas realmente; en la Arena los gritos nacen de las visceras
en el momento menos meditado.

En el cuadrilatero, los técnicos sufrian. Mistico, Valiente
y Volador Jr. no pudieron evitar que una guillotina cayera
sobre Quemonito —Mr. Niebla se dejo caer de senton so-
bre el enanito, estranguldndolo con su pierna justo sobre
su cuello—. Ese pudo ser el momento tragico de la noche
pero en vez de lamentar ver el minasculo cuerpo azul
siendo aplastado, solo se escucharon un chiflido masivo,
unas risas y “;Pinches montoneros de mierda!”.

De nuevo chiflidos cuando los técnicos reaccionaron.
Valiente esquivo unos golpes, hizo una quebradora a Mr.
Niebla, y de repente, Mistico vol6 desde el exterior del
cuadrildtero, se apoy6 en su companero y entr6 por los
aires encima de las cuerdas, aplicindole unas pinzas vola-
doras al Cavernario. Tremenda guerra de abucheos y fes-
tejos. No supe a quién apoyar en este punto. Finalmente
Quemonito se veng6 y se aventd desde 1a tercera cuerda
sobre Mr. Niebla (la plancha mas insignificante de la histo-
ria). Ganaron los técnicos. El publico no estaba contento.

Si sefior, yo soy de rancho... sonaba a todo volumen cuando
entr6 L.A. Park, entonces supimos que daria inicio la batalla
estelar de relevos increibles. La presencia de Atlantis en me-
dio de las muchachas buenonas lo confirmé. Por el bando de
los rudos aparecieron Dr. Wagner y La Sombra. El Tirantes
iba a ser el arbitro —abucheo masivo de desaprobacion-—.

Los rudos iban ganando. La Sombra arroj6 contra la ba-
rrera de los asistentes a Atlantis. “jAh la madre!”, grito
la chica godinez frente a mi. Mientras tanto, en el cuadri-
latero, L.A. Park estaba con la mdiscara desgarrada, Dr.
Wagner lo habia sometido poco antes; solo se escucho la
secuencia de patadas sobre el pecho de L.A. Park cuan-
do este estaba tendido en la esquina. La audiencia grité
“{Wagner, Wagner!” y de la chica godinez sali6 un “jYa
vete al asilo Parca!”............. .

En la dltima caida, Atlantis logré recuperarse y llevo la
lucha hasta las butacas, a pocos metros de donde nos en-
contrabamos. Dentro del cuadrilatero, L.A. Park ya ha-
bia sometido a Dr. Wagner. De algin lado tomé un vaso
con liquido, lo verti6 sobre la espalda del Dr. y después
dio tremendos cuerazos sobre su lomo desnudo. Desde
la profundidad de la Arena comenzd a oirse: “{Wagner,
Wagner!”; por el otro lado contestaron: “jPuto...! jPuto...!”
Eramos todos.

El final fue una combinacion tragicoOmica. Sobre el esce-
nario Dr. Wagner hizo un movimiento inesperado con
el que arranco6 la miscara a Atlantis, éste cay6 a la lona
cubriéndose el rostro. La audiencia enloqueci6. “jPor
pendejo, giiey!” L.A. Park intent6 defender a su compa-
fiero pero, en un segundo movimiento, Dr. Wagner logré
quitarle, también, la méascara a L.A. Park. Sin miedo y sin
cubrirse el rostro, L.A. Park envolvi6 a Dr. Wagner y lo
coloco a espaldas planas. El Tirantes conté en mmmtiza y
dio el gane a los técnicos.

Hubo mucho bla bla bla de La Sombra al microéfono, re-
clamindole a su compafiero por quitarle la méscara a
Atlantis, miscara que segun él le pertenecia. Dr. Wag-
ner contesto “Bien, bien, bien, antes que nada arriaba los
iWagnermaniacos!” Y todo culminé cuando L.A. Park, cu-
briéndose el rostro, tomo la palabra y dijo: “antes que me
apaguen el microfono... jChinguen a su madre todos!” y
se echo a correr a camerinos.

Volteé hacia arriba un par de veces, 1a Arena México es-
taba llena, hermosa atin con su mugre, alumbrada por
sus luces nedn, y retumbante. Todos absortos en lo que
no terminaba de ser real ni tampoco mentira: atlantidas,
saltos desde la tercera cuerda, voladoras, y otros ataques
“mortiferos”; jah si!, y las buenonas edecanes que acom-
pafiaban la salida de camerinos de los luchadores, como
si atrds de esa cortina fuera ese lugar que nada importa
ahora, la realidad; y dentro de la Arena, al cruzar el cami-
nito de las chicas en poca ropa, la masica a todo volumen,
la audiencia gritando “chingaos” y otras mentadas, fuera
el espacio vital que atarraga el corazén de los hombres en-
mascarados: la Lucha Libre.©




= Edward James se convirtié en un arquitecto de suefios.
Se despertaba cada mafana para bocetar columnas con
forma de orquideas, puertas-estrellas, ventanas-hojas...

n Jardin surrealista. s pu |
1 James construyd una bafiera en forma de ojo, en la par-
X I I It I a o te central (la cornea) se bafiaba, mientras veia alrededor
- o suyo a un pez rojo nadando.

£ e Este edén privado de James tiene también una maestria
L L técnica de construccion que era dirigida por Plutarco Gas-
Texto: HECTOR ZALIK télum y Carmelo Mufoz. Ellos coordinaban a los trabaja-
Imagen: ARELI ALONSO dores. Carmelo creaba los dificiles moldes de madera para
vaciar las ideas de James. Por otro lado, se cuenta que, en
una de las multiples visitas de Leonora Carrington al jar-

Mi casa tiene alas y algunas veces, ; . .
en el silencio de’la rioche, canta, din, Edward James, en la noche, le jugé una broma a 1a pin-
Edward James tora: subrepticiamente le dibujo testiculos a los personajes

n medio de la selva se encuentra un paraiso surrealista, el

jardin de Edward James. Dentro de la huasteca Potosina, cla-

vado en las montafas estd Xilitla, un pueblo que roza las nu-
bes. Alli, un eminente millonario inglés decidi6 un buen dia hacer
algo interesante con todo su dinero: construir un edén surrealista
inspirado en la selva que cubre el lugar.

El jardin surrealista es una continuacién de la naturaleza que dia
a dia se va comiendo las construcciones. Las varillas desnudas de
las columnas semejan a una arquitectura en crecimiento, al igual
que la selva; pareciera como si las construcciones estuvieran toda-
via reproduciéndose y fundiéndose en el paisaje. Las casi cuarenta
estructuras del lugar tienen distintos simbolismos y funciones. A
la entrada hay una puerta roja que representa la entrada de Alicia
al pais de las maravillas; luego, unos hongos magicos con base de
dragdn te dan la bienvenida; las columnas se alzan como arboles;
las raices son de piedra; el puente de flor de lis remata con un ojo
y una estrella; el palacio de bambu parece una casa al aire libre
sostenida por el viento; las escaleras de caracol que se besan son
una estructura llamada El Castillo, que en realidad iba a tener
una pequefia sala de cine y, en el séptimo piso, un aviario con ar-
boles y una figura movil en forma de dodecaedro. Pero a Edward
James no le dio tiempo en vida de completar éstos ni otros tantos
suefios. Cabe mencionar que las estructuras de James se parecen
a las pinturas de Escher y a la arquitectura de Gaudi.

de una de sus pinturas, lo que gener6 la furia de Leonora,
quien tuvo que desechar el cuadro. Asi era el excéntrico
Edward James.

Edward James financid su edén con las pinturas que habia
comprado de artistas surrealista cuando todavia no eran
famosos, como Dali, Magritte y Max Ernst. En realidad,
él queria apoyar a los artistas que consideraba talentosos
mas que hacerse de un acervo enorme sobre el surrealis-
mo. Curiosamente, Magritte realiz6 un retrato de Edward
James, se trata del cuadro: la reproduction interdite, donde
Edward se mira al espejo pero sélo aparece el reflejo de su
nuca. Este es posiblemente el mejor retrato que tenemos
del multimillonario: solitario y mirdndose de espaldas.

James fantaseaba con la posibilidad de que estas estruc-
turas perdidas en la selva, un dia fueran consideradas
como ruinas arqueologicas de alguna civilizacion fantésti-
ca. Seria increible que pudiéramos continuar imaginando
su obra, precisamente, como las ruinas arqueolégicas de
una civilizacién de ensuefio. James fue sepultado al ras
del suelo y, a manera de reconocer lo que siempre quiso
ser en vida, su epitafio simplemente dice: “Edward James.
Poeta. 1907-1984".

“Construi este santuario/como un mundo tnico/ lleno de

libertad,/ que serd habitado/ sdlo por aquellos/ capaces
de construir/ sus pequefios suefios.” Edward James.
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las vicisitudes de un grupo de nifios y adolescentes en situa-

cion de calle, hay un plano secuencial donde la cimara esta
colocada detras de una vitrina. Esa vitrina funge como un encuadre
dentro del encuadre, que crea una sensacion de distancia entre el
espectador y la realidad, un recurso casi brechtiano. Tras la vitrina,
la escena que se revela ante nosotros es la de un nifio de la calle que
es abordado por un adulto que baja de un automoévil lujoso y se da a
entender que trata de seducirlo con cierto éxito. No escuchamos lo
que hablan, solo musica. Pero el negocio se malogra cuando aparece
un policia en via publica. El adulto advierte al nifio que corre mien-
tras él se desliza velozmente a su auto y escapa con celeridad. Es una
escena que no pertenece a la linea narrativa general, una subtrama,
un microrelato, pero que deja mucho que pensar al espectador. Y
pese a su crudeza, y fuerza realista, es también surrealismo.

E n la pelicula Los olvidados (1950) de Luis Bufiuel, que narra

El surrealismo de Bufiuel, mas que una taxonomia de rasgos estilis-
ticos —taxonomias casi siempre incipientes o artificiales— era una
fuerza espiritual que se vislumbra en la extensa linea de su produc-
cion filmica, desde la primera hasta la tltima pelicula. Es, en pocas
palabras, una poética. Pero, ;cudles son los rasgos de esta poética?

Hay muy poca heterogeneidad entre los artistas que abrazaron el

surrealismo. Mas que un estilo bien definido era un “movimiento
de liberacion total”, segtin palabras de Octavio Paz, en el que fue



mds importante el gesto, el acto y el impulso que una co-
dificacion artistica tradicional.

Corresponde al Surrealismo desencadenar lo que el ser
humano lleva dentro de si mismo, el espacio interior otro-
ra inexplorado y desconocido, y a todas luces irracional.
Pero el interior humano no es un espacio geograficamen-
te conocido ni conocible: es un continente de laberintos;
un laberinto de laberintos.

Hay una zona turbia, densa y oscura que Freud llam¢ in-
consciencia que, segun él, se revelaba a nosotros en forma
de suefios, impulsada por una energia vital que es un ama-
sijo de instintos naturales guiados por el impulso sexual.
Pero hay que entender a Freud como un descubridor, no
como un colonizador. Freud creia firmemente que los sue-
fios podian interpretarse y que en ellos aparecian simbo-
los: es decir, objetos y figuras con significados traducibles.

Buiiuel despreciaba la idea de que los suefios tuvieran una
explicacién. En sus peliculas utilizaba suefios pero expre-
samente evitaba que estos pudieran interpretarse racional-
mente. De hecho, el construir imigenes que no pudieran
interpretarse racionalmente —evitando todo tipo de sim-
bolismos— fue una premisa del guién que escribié junto a
Salvador Dali, y que se transformo en su primer cortome-
traje: Un perro andaluz (1929).

El rechazo a la interpretacion lo expresé de la siguien-
te manera en su libro autobiografico, Mi ultimo suspiro:
“La mania de comprender y, por consiguiente, de em-
pequefiecer, de mediocrizar (...) es una de las desdichas
de nuestra naturaleza.” El surrealismo se regodea en ese
territorio inexplorado, el interior humano en su energia
irracional, en lo hermético, lo intraducible, en el misterio
del ser.

También es cierto que Bufiuel no pudo escapar totalmen-
te del simbolismo en una asfixiante semiodsfera cultural,

ni de los intérpretes, pero se ufané de construir falsos
simbolos, momentos visuales o escénicos que no esta-
mos seguros de como interpretar. Eso nos ocurre por
ejemplo con Archibaldo de la Cruz, el falso asesino de
Ensayo de un crimen (1955).

Esta manera de construir imagenes filmicas llam6 pode-
rosamente la atencién de uno de los grandes cineastas de
la historia del cine, Andrei Tarkowsky, que era admirador
de la obra de Bufuel. El sefiald, en uno de sus ensayos
cinematograficos, la dualidad intrinseca del falso simbolo:

Aligual que a esos complicados simbolos se les puede negar
todo contenido de sentido, también se les puede atribuir,
como es natural, un significado de infinita profundidad,
cuyo ndcleo permanece cerrado, porque existen infinitas
posibilidades de interpretacion. (A propésito de Nazarin,
aparecido en Luis Bufiuel. Moscu, 1979).

Mixima complejidad. Lejos de lo que Freud pensaba, el
interior humano estd lleno de territorios inexplorados
aun en la vida consciente. E1 mejor ejemplo es la imagi-
nacion. En el curso de su larga vida artistica Bufiuel llegd
a la conclusién de que la imaginacion es la “libertad total
del hombre” pues lo que imaginamos es infinito y libre
de ataduras, y finalmente no es asunto de nadie. Afirmo:
“Durante toda mi vida me he esforzado por aceptar, sin
intentar comprenderlas, las imigenes compulsivas que se
me presentaban.”

Ejemplos abundan en sus peliculas, al final de EI (1953),
magistral pelicula sobre un maniitico celoso, Francisco
Galvan sube una escalinata pero lo hace recorriendo las
escaleras en zigzag. Uno se pregunta por qué, y se res-
ponde de modo simplista: porque el personaje est loco.
Como el propio Nazarin (1959) a ojos de su comunidad.
O el soldado que platica su suefio en la sobremesa de las
mujeres burguesas a las que no conoce, en El discreto en-
canto de la Burguesia (1972).




En resumen, el surrealismo de Bufiuel estd compuesto por
altas dosis de irracionalidad, onirismo e imaginacion que
podemos encontrar en todas sus peliculas, encarnadas en
personajes y escenas diversas. Pero también hay dos ele-
mentos poco explorados y comentados sobre el surrea-
lismo que son muy relevantes para acercarse al cine de
Bufiuel: fue un movimiento artistico politicamente activo
y militante, marxista trotskista. El famoso viaje del poeta
André Breton a México en 1938 tuvo la motivacion prin-
cipal —no unica— de visitar a Trotsky para alcanzar un
acuerdo estético.

El cine de Bufuel, sin ser panfletario est4 lleno de men-
sajes politicos, ademds de ser abiertamente anticlerical y
de tener un fuerte sentido colectivista. En la mayoria de
sus peliculas, el voraz egoismo y el feroz individualismo
de un personaje o de un conjunto de ellos conduce a la di-
solucion social, a la violencia destructiva, al bestialismo.
La amarga escena de Los Olvidados, aquella del hombre
burgués que trata de seducir al nifio salvaje, es un ejemplo
extraordinario de la fuerza espiritual que alcanza el su-
rrealismo en sus mejores momentos: nos enfrenta a una
realidad cruda, todavia existente, que narra los pasajes
mas oscuros del alma humana, al mismo tiempo brutal y
acusatoria, politicamente activa y militante, mostrando
simple y llanamente lo que ocurria y ocurre todavia en
el centro de la ciudad de México. Y nosotros, inactivos,
mirando de lejos, espectadores detras del aparador.

Y esa también es una de las caracteristicas mas inexplo-
radas del surrealismo: el caricter perturbador de sus ima-
genes. La decisiva inquietud que deja en nosotros. Y eso
puede decirse de toda la obra del cineasta aragonés.

Ingmar Bergman al hablar del cine de Bufuel lleg6 a
esta conclusion: “No hay arte que, como el cine, se di-
rija a través de nuestra conciencia diurna directamente
a nuestros sentimientos, hasta lo mas profundo de la os-
curidad del alma”¥

R

Imagen: ARELI ALONSO

u constante produccion artistica hasta el final de sus dias fue eti-
quetada como surrealista, puesto que sus amigos, como Remedios
Varo, sus intereses y el amor hacia el artista Marx Ernst, 1a colo-
caron dentro de este grupo tan diverso y particular. Si bien su trabajo
elude cualquier etiqueta, y a pesar de que siempre ha sido definida de esta
forma, ella en mas de una ocasiéon manifestd que simplemente hacia lo
que sentia, lo que le parecia, que trabajaba a partir de ese raro estado que
se llama la imaginacion, de la que lamentaba que ya casi estuviera extinta.

Son muchas las influencias que tuvo a lo largo de sus 94 afios, puesto que
su vida la llevd a recorrer realidades muy “distantes” y ajenas unas de las
otras. Nacer en Lancanshire, Inglaterra, en 1917, dentro de una familia
muy conservadora y tradicional, ser educada por una nana, crecer entre
historias fantasticas y mitologia celta, estudiar en la academia de arte del
pintor Amédée Ozenfant. Posteriormente, vivir en Francia rodeada de un
ambiente cultural efervescente antes de la Segunda Guerra Mundial, en-
frentarse a las atrocidades del nazismo, la reclusion del artista y amante
Marx Ernst en dos ocasiones en campos de concentracion, terminar en un
hospital psiquiatrico en Espafia, casarse para salvar su vida con Paul Leduc
en Portugal y venir a México en los afios 40, donde se encontrd de pronto
en un ambiente completamente extrafio y estimulante. Curiosamente es
alli, en un pais tan alejado de su infancia y de su juventud, que se encuentra
aun hombre con el que compartia un presente tragico de Europa, Emérico
“Chiki” Weisz, fotégrafo, judio y hiingaro, con el que vivi6 hasta su muerte
y con el cual tuvo a sus dos hijos: Gabriel y Pablo.

México le permitio, salvo en dos ocasiones que sali6 del pais por acon-

tecimientos que le hicieron sentir que no podia vivir mas aqui, reencon-
trarse con sus ausencias. Al igual que 1a idealizacién de su pais natal, po-



blado de historias populares donde habitan duendes, hadas
y seres de la naturaleza, se nutri6 de un México propio de
las leyendas, de la mitologia, del mundo, otra vez perdido y
magico, del pasado prehispanico. Siempre deseo6 regresar a
su pais, sin embargo, ese pais que habia dejado ya no existia
mas, tal vez sea por eso que le interesaba nuestro pais, el que
ya no era. Por lo que es ahi; en un espacio sin espacio fisico,
sin tiempo, donde realmente estd y se nutre para resignifi-
car a los objetos, a los seres y a su propia existencia.

Con todo este cimulo de vivencias, se enfrent6 una y otra vez
con su total odio a la autoridad, aunado a fuertes experiencias
donde la violencia, la represion, la tortura, la guerra, la locura,
la distancia, la injusticia, la discriminacion, la imposicion de
normas desde una infancia rigida hasta el exilio, es la materia
prima con la que trabaja a lo largo de toda su vida.

Si bien es a la pintora la que normalmente identificamos, la
que ademas tenia gran oficio y un conocimiento académico
profundo que le permiti6 dominar el lenguaje plastico, ha-
bria que acercarse a su obra escrita que conforma un corpus
heterogéneo pero muy solido: de relatos; testimonios; novela
y una obra de teatro; asi como a su obra escultérica que le
acompafi6 hasta el final de sus dias; también las mufiecas que
hacia de tela y por las que aprendi6 a bordar, las que la acom-
pafiaban a sus viajes, a las que cosia y recosia, que segura-
mente también “empap6” de largas horas de remembranzas
y que como estas, no las terminé del todo.

Si bien Leonora ubicaba su dolor y su angustia en el estobma-
go, incluso hasta provocarse en alguna ocasion el vomito para
lidiar con el espanto, es en su capacidad creativa a través de la
pintura, el dibujo, la escultura y la escritura que logra “dige-
rir” y transmutar en lo que a simple vista parecen solo seres
“fantdsticos” y “mundos oniricos”, en espacios de construc-
cion y de ordenacion del mundo, donde se reinventa, donde
logra narrar y describir todo aquello que le ha entrado muy
profundamente hacia el pensamiento y el corazon.

Leonora Carrington no se encierra en sus suefios, ella toma

del exterior, del mundo real. Son estas sensaciones, las mas
antiguas unidas a las mas nuevas, las que son mezcladas por

todo aquello que le interesa y la apasiona: lectora voraz, inte-
resada por la filosofia, las religiones, la historia, las experien-
cias misticas, el esoterismo y por los animales, a los que ama
profundamente. Recurre a todo ello para que, en un juego
alquimico, transfiera sus cuadros, a sus relatos, a sus escultu-
ras, no ensonacion sino la lucidez, la misma que da el haber-
se enfrentado al caos del mundo.

Nunca estuvo ajena a los acontecimientos que la rodearon, al
contrario, dotada de una gran inteligencia, preocupada con
asuntos tales como la condicién de las mujeres, descubrio
con intensidad su maternidad e incluso estuvo interesada en
los ultimos afios en temas tales como la realidad virtual. Du-
rante un tiempo le gusté ver Discovery Channel, y a pesar de
considerarse apolitica, vivia con los pies en la tierra, de he-
cho su interés no estaba en las ilusiones o en el suefio, el cual
le interesaba por supuesto, pero no para pintar, en realidad
intentaba acercarse a lo real, a lo “subatémico” de la realidad.
Vivia una vida normal, nunca se consideré particularmente
extrafia o rara, solo el exceso de receptividad y de agudeza
de los sentidos hacia que se refugiara en su propio interior,
en un ejercicio constante de interpretacion. Nada mds cohe-
rente que ser fiel a su espiritu de cuestionamiento hacia las
cosas y hacia los seres humanos, de los cuales no tenia una
buena impresion, pues siempre se lamenté pertenecer a los
que consideraba “animales salvajes”.

A Leonora Carrington le molestaba que se tratara de psi-
coanalizar su obra, como a su amigo Luis Bufuel le ocurrié
también. Los tedricos y criticos de arte han buscado un sin
fin de simbolismos; sin embargo, si nos dejamos llevar por
estas “rendijas” que son sus obras, donde se puede dejar al
descubierto su propia mitologia, muy ajena a los mitos que
se han formado en relacién a su personalidad “extravagante”,
nos daremos cuenta de lo cercana que estd a nuestras propias
realidades interiorizadas. Es por eso que no se necesita ser un
experto o un gran conocedor del arte para dejarnos maravillar
por sus imigenes y por su escritura. Porque independiente-
mente de su lenguaje conformado por tantos afios y por tan-
tas culturas, no importa en déonde haya abrevado su interés
por las historias del mundo, al final, solo queda la verdad de
las cosas: 1a vida con toda su intensidad y contradicciones.&
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1 canto del agua que salta en una fuente, el discreto golpe

de las tenazas de un crusticeo sobre las rocas o el mur-

mullo agresivo de los barrios bajos de la ciudad son, en
manos —o en oidos deberia decir— de Hildegard Westerkamp
materia prima para la composicion musical o el disefio de pa-
seos sonoros. Hildegard nacié en Alemania y emigr6 a Canada
a los 22 anos, donde completd sus estudios de musica. Desde
entonces, se ha desarrollado como una notable compositora,
radioartista, ecologista sonora —cofundadora con Murray Sha-
fer del World Soundscape Project (WSP)—, y toda su obra gira
en torno a los sonidos del ambiente, especificamente de Van-
couver, sus alrededores, su gente, su naturaleza. Es pionera en
la utilizacion del paseo sonoro como fuente de la creacién mu-
sical, entendiendo esa practica como la caminata que se em-
prende con el propésito principal de escuchar con atencién el
entorno y establecer un didlogo con él, pues considera que los
sonidos de un lugar son su lenguaje, son su voz y con ellos se
expresa. Sus composiciones estan realizadas con base en paisa-
jes sonoros y en ocasiones tocan la frontera del radio arte.

A mediados de los afios 70, Westerkamp se incorporo a
la Vancouver Cooperative Radio (Co-op Radio) primero
en la produccion de series radiofénicas y posteriormente
en la conduccidn, hasta que se coloco en un programa se-
manal titulado Soundwalking (Paseo sonoro). El punto de
partida de la emision eran las ideas sobre el paseo sonoro
que Westerkamp desarrollaba en aquel entonces como
investigadora del WSP. Con Soundwalking buscaba con-
ducir a los radioescuchas por diversos sitios de la region
de Vancouver a través de sus sonidos caracteristicos, con-
textualizandolos con sus comentarios al aire. El programa
me dio la oportunidad de explorar la radio como un medio
de expresion artistica y un espacio para abordar asuntos de
ambiente y ecologia actisticos, declar6 en una entrevista.
Al transmitir paisajes sonoros de lugares frecuentados por
la gente, intentaba hacer de la radio un vehiculo de reflexion
sobre el medio ambiente.

De esa época data su paseo por el parque Queen Eliza-
beth, un sitio emblemadtico de Vancouver. El parque es tan
atractivo visualmente que los otros sentidos del paseante
se descuidan con facilidad. Pero en la caminata que pro-
pone Westerkamp se trata especificamente de no descui-
dar el oido sino de prestar atencion al ambiente sonoro del
parque y explorar qué tanto estin en armonia el paisaje
visual y el actstico. Un interesante reporte de este traba-
jo, con segmentos de audio, puede encontrarse en http://
econtact.ca/4_3/entrance.html. Andra McCartney, colega
de Westerkamp y asistente en esta grabacidn, escribi6é en
su tesis doctoral: Estar conectadas a través de los audifonos
con el entorno sonoro fue una experiencia muy intensa, pues
de forma privada tbamos compartiendo una perspectiva am-
plificada de los sonidos del parque. Al centrar la atencion
auditiva en los detalles del entorno acustico, Westerkamp
pone en relieve esos espacios escondidos, intimos del lu-
gar que habitamos.

La voz, la narracion propia grabada in situ, es un elemento

primordial en la obra de Westerkamp. Incluye tanto tex-
tos suyos como de otros autores, como es el caso de Cor-




dillera  (http://cec.sonus.ca/electrobox/sonus02/Wes-
terkamp_Cordillera.mp3), realizada a partir de la lectura
de un poema del escritor canadiense Norbert Ruebsaat,
que combina la voz con el ambiente agreste de las monta-
fias occidentales de Canadj, en las que se inspira el poe-
ma. Otro ejemplo es el paseo por el parque Lighthouse,
simbolo del oeste de Vancouver (http://cec.sonus.ca/Ra-
dio/Long/Westerkamp.html#english), en el que mezcla
el hermoso paisaje sonoro con fragmentos escritos por
un pintor local sobre los sonidos del bosque. Kits beach
soundwalk, paseo por la playa Kits (http://www.elec-
trocd.com/en/select/piste /?2id=imed_1031-1.3), tam-
bién se inscribe en este estilo aunque se centra mis en la
ecologia acustica, otro de los intereses profesionales de
Westerkamp. La playa Kitsilano, coloquialmente conocida
como Kits, estd situada en el corazéon de Vancouver y en
el verano se convierte en un ruidoso centro de reunion.
La pieza estd grabada en esa playa pero en el invierno; en
ella Westerkamp enfoca su grabacion en el oleaje suave
de 1a mafiana y el apenas perceptible sonido de los perce-
bes comiendo del mar, con el rumor citadino en segundo
plano. Al yuxtaponer el sonido de los percebes con el ruido
de la ciudad, dice David Kolber, especialista en audio de la
Universidad Simon Fraser, Westerkamp pone en evidencia
un mundo desigual en el que las pequefias voces individuales
son silenciadas, y con ello desafia al oyente a revaluar y resta-
blecer su paisaje acustico.

Esta creacion y varias mds surgieron del programa
Soundwalking, gracias al cual esta acuciosa artista intro-
dujo diversos sonidos de Vancouver en los hogares de
los radioescuchas e inici6 a varios de ellos en la pricti-
ca de los paseos sonoros. Existen muchas obras mis de
Hildegard Westerkamp en la red; basta googlear su nom-
bre para descubrir una gran cantidad de paisajes acusti-
cos que ha atrapado con su grabadora para narrarnos su
mundo con ellos.@

Calderonm

de la Bakte

P e
Texto Lipia ARELLANO
Imagen: ANGELICA ESTRADA

ramaturgo y poeta espafiol nacido en Madrid en el afio de 1600.

Fue educado en un colegio jesuita y posteriormente en las univer-

sidades de Alcald y Salamanca. En 1620 abandond los estudios reli-
giosos y tres aflos mas tarde se dio a conocer como dramaturgo.

Su vida en el mundo de las letras fue brillante. Realiz6 una produccién de
ciento diez comedias y ochenta autos sacramentales, loas, entremeses y
otras obras menores.

La vida es suefio es una de sus obras mas famosas e importantes, escrita en
1636, la cual se centra en el tema de la libertad del ser humano para vivir

su vida sin dejarse llevar por un supuesto destino.

Segismundo es el personaje principal, el cual dentro de la obra narra un mo-
nologo donde los versos dichos son los que dan el titulo a la obra:

:Qué es la vida? Un frenesi.
;Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,
y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,

y los suefios, suefios son.

Caldero6n de la Barca muri6 el 25 de mayo de 1681, dejando inconclusos los
escritos realizados durante el afio de su muerte.&
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