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Editorial

iencia y tecnologia son dos aspectos sin los cuales

no podriamos entender la historia de la Humani-

dad. Desde que hablamos de Historia, hablamos
de un desarrollo tecnolégico ya que se considera que
aquélla comienza con la aparicion de la escritura. Aho-
ra, si la escritura fue el primero y mas elemental de los
registros, el avance cientifico ha permitido desarrollar
soportes mas complejos como el libro, las grabaciones y,
hoy en dia, la nube.

El avance cientifico —como cualquier actividad huma-
na— siempre resulta ambivalente: la energia nuclear
—que seria la cumbre del desempefio cientifico— se
convirtié, afios después, en el motor de la muerte de
miles de personas. De esta ambigiiedad nos da nota
Mary Shelley en Frankenstein: 1a creacién que destruye
al creador; la criatura que se revela ante el artista, dise-
fiador, pensador imperfecto.

En el otro extremo tenemos avances que han beneficia-
do a la sociedad y dado pie a mayores progresos, en ese
caso tenemos la curiosa figura de Nikola Tesla.

Radio UNAM surge como resultado de uno de esos avan-
ces, de uno positivo: la radio. En este 79° aniversario de
la estacion queremos recordar que el progresar cientifico
debe ser responsable; esto es que el avance no sea s6lo una
mera suma de conocimientos sino también ser conscien-
te de los otros (otras personas, otros seres vivos, nuestro
mundo, etc.). Radio UNAM emerge como un medio para
difundir el conocimiento —de la rama que sea—, y en eso
la estacion puede dar ejemplo de compromiso: ha sido
el lugar que ha dado voz a diversos autores y pensadores
de tal forma que la cultura pueda ser divulgada. Asi, esta
suma de saberes que representa Radio UNAM es una ra-
dio cuyo tnico compromiso es con la sociedad.@
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Texto: MAR SALDANA
Imagen: IDU JULIAN

[...] mi maldad proviene de mi desdicha. ;A caso no me
rechaza toda la humanidad? Vos, mi creador, deseas
destruirme [...] sPor qué debo respetar al ser humano
cuando éste alberga para conmigo tales deseos?

todo, la luz que se convirti6 en calor, en vida, en fuego, en

electricidad y, siguiendo el ejemplo de rebeldia de padre
Prometeo, ha servido para desafiar a los mismos dioses mediante la
ciencia y la tecnologia. Prometeo fue el titdn que ret6 a Zeus, le robd
el fuego divino y se lo dio a los mortales; con esto la humanidad pudo
prosperar, calentarse, ablandar los alimentos y, como lo hubo augura-
do Mary Shelley por ahi de 1816, con este fuego se habra de crear vida
sin la intervencion divina.

(44 Ydijo Dios: Sea la luz; y fue la luz.” Algo asi es el inicio de

La novela mas importante de Mary Wollstonecraft Shelley ha sido
Frankenstein, o el Moderno Prometeo, la cual es considerada la prime-
ra novela de ciencia ficciéon de la historia. En ella, el tema principal es
la creacion de vida a partir de los avances tecnolégicos, de descubri-
mientos cientificos y de la obsesion de un hombre, Victor Frankens-
tein, quien deseaba comprender los misterios de la vida y la muerte...
al final todo se le va de las manos. Cuando Mary Shelley escribid esta
novela, los descubrimientos del fisico italiano Luigi Galvani eran no-
vedad. El fue quien hall6 —un tanto por accidente- la relacion entre
la energia y la vida, es decir, a él le debemos el mérbido experimento



de hacer pasar una corriente eléctrica por las patas de
una rana y observar las contracciones de los musculos
de un cadaver.

Pero no es nada mais electricidad y profanaciéon de tumbas
lo que podemos leerle a Mary Shelley. Su vida estuvo lle-
na de ese binomio inseparable que alimenta a las mejores
mentes: conocimiento y sensibilidad. Asi es como Ia his-
toria de Victor Frankenstein es, en cierto modo, un reflejo
de la vida de Mary Shelley. Ambos, autora y personaje, tu-
vieron un enorme deseo de conocimiento y a pesar de ha-
ber poseido mentes inquisitivas y adelantadas a su tiempo,
fueron sensibles ante la fragilidad de la vida; ambos per-
dieron a su madre y fue ése un momento determinante en
su existencia. Este momento le lleg6 a Mary Shelley muy
pronto, a los diez dias de haber nacido, muri6 su madre,
Mary Wollstonecraft, la escritora feminista, autora de Vin-
dicacion de los derechos de la mujer | y quedo bajo el cuidado
de su padre, el filosofo anarquista y liberal William God-
win. Mary Shelley tendra de su madre la atmosfera sepul-
cral y tragica que le ayudara a crear los ambientes goticos
en su literatura; y de su padre las ansias de conocimiento,
de defensa de la libertad del individuo y la observacién de
las consecuencias de las relaciones de poder.

La infancia de Mary Shelley fue similar —y permitaseme la
barbara comparaciéon- a la de Cenicienta: su viudo padre
se volvio a casar con la intenci6on de que una buena mujer
cuidara de sus hijas. La madrastra, una viuda de tono vulgar
e ignorante, y Mary no se llevaron nada bien, ademas de que
los hermanastros fueron los privilegiados. Asi que la primer
parte de su vida, Mary la vivi6 entre visitas a la tumba de
su madre, realizadas con bastante frecuencia para meditar,
leer y escribir, y periodos en los que era enviada a Escocia
para evitar fricciones con su madrastra. Fue, sin embargo,
una etapa interesante puesto que conoci6 a poetas como
Samuel Taylor Coleridge, Percy B. Shelly y, posteriormente,
Lord Byron. Ademas, su padre procur6 brindarle una “edu-
cacion masculina”, 1a cual forjo el caracter intelectual, pre-
coz y liberal de Mary.



Ya para enero de 1816, con tan solo 18 afios de edad,
Mary daba a luz al segundo de cuatro hijos que tendria
con el poeta romantico Percy B. Shelley. De esta relacion
llegaron buen namero de tragedias a la vida de Mary; para
empezar su padre, William Godwin, nunca estuvo de
acuerdo con la relacion y cuando se fugaron a Italia, éste
les retird el habla, a pesar de que Percy era uno de sus
seguidores intelectuales. Cuando Mary y Percy regresa-
ron a Londres ocurri6 el suicidio de la media hermana
de Mary, Fanny Wollstonecraft. Dos meses después,
Harriet Shelley —la esposa legitima de Percy— también
cometi6 suicidio. Y en los afios que siguieron, todos los
hijos de Mary y Percy murieron menos uno, Percy Flo-
rence. Finalmente, en 1822 Percy B. Shelley muri6 aho-
gado cuando una tormenta arrasé con su embarcaciéon
en el golfo de La Spezzia, Italia; tenia casi 30 afios.

La pluma de Mary Shelley no sélo se vio alimentada por
las funestas pérdidas a lo largo de su vida, también debe
tomarse en cuenta la profunda unién mental que experi-
ment6 con Percy, ambos buscaban explorar la libertad de
los individuos en los campos de la literatura y la filosofia;
de hecho Mary Shelley era una firme creyente, aunque no
practicante, del amor libre —jhasta en esto estaba adelan-
tada a su tiempo!-. Y la amistad con Lord Byron le convi-
do6 del espiritu romdantico, melancolico y siniestro que se
puede leer en algunos de sus personajes. Asi fue que en
1816, en Villa Diodati, y en compafiia de Percy B. Shelly,
Lord Byron y John William Polidori, Mary comenzé la
elaboracién de su primera novela gotica Frankenstein, o
el Moderno Prometeo.

Frankenstein es una novela gotica por lo oscuro de sus at-
mosferas y personajes; por contar con un héroe tragico,
Victor Frankenstein, que a pesar de estar lleno de virtu-
des comete el grave error de la soberbia intelectual; y por
permitir al lector experimentar lo sublime, la cual es esa
sensacion que tenemos cuando nos enfrentamos al horror.
De esta novela se dijo que contaba con todo el razonamien-
to godwiniano, los principios racionales que permiten la
pregunta: ;qué clase de acciones pueden ser defendidas




como razonables, y cudles simplemente pertenecen a las
de un cientifico loco? En esta novela, Mary Shelley no s6lo
emplea los descubrimientos cientificos de su era, sino que
también critica el uso de éstos a partir de una perspectiva
humanistica y, en consecuencia, plantea un escenario des-
graciado debido a la irresponsabilidad con que son emplea-
dos. Asi fue como surgio el género de la ciencia ficcion.

Mary Shelley publicé esta novela en 1818 y lo hizo con
el nombre de Frankenstein, o el Moderno Prometeo, y
de forma anénima. La novela tuvo tanto éxito que sus
obras posteriores fueron firmadas como “De la autora de
Frankenstein”, esto por dos motivos: primero, el editorial
y segundo, porque su suegro le habia prohibido firmar
cualquier documento con el apellido de Shelley.

En 1819 Mary escribié Mathilda, la cual es una novela au-
tobiografica con un tema de amor incestuoso. Esta obra
no fue publicada sino hasta afios después de la muerte de
la autora. Otra obra que también fue basada en personajes
reales fue El tltimo hombre, que publicd en 1826. Aqui,
Mary Shelley continu6 desarrollando el género de ciencia
ficcion y escenarios apocalipticos con personajes basados
en Lord Byron, Percy B. Shelley y ella misma. Se trata de
una historia que ocurre a finales del siglo XXI, en los res-
tos de una civilizacion que fue devastada por una plaga
—snos suena familiar?—; los personajes principales luchan
por establecer un orden con principios republicanos y fi-
lantropicos, y se enfrentan a quienes desean restaurar un
orden monarquico.

La escritura de Mary Shelley es compleja y transgresora,
no precisamente porque emplee elementos novedosos,
sino porque los mezcla con las preguntas que demandan
desenmascararnos y, entonces, saber que el monstruo
al que tememos no esti alli afuera, sino que reside en
nuestra falta de humanidad. Es ella quien es nuestra Pro-
metea moderna, no obstante, no nos devuelve el fuego
con alegria ni con esperanza, sino con la incertidumbre
y la agonia de la incredulidad, de quien sabe que no ha-
bra un uso correcto de ese fuego iluminador a menos
que realmente seamos humildes ante la luz y el calor que
nos ha de brindar.¥
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Nikola Tesla*

un genio
incompry

Texto: KEVIN FURLONG ARELLANO
Imagen: LIZET M. URIBE

da. Con el fin de entender su genialidad se han transformado

en algo mas que simples mortales; se enaltecen sus virtudes
hasta convertirlos en santos o se satanizan sus defectos hasta trans-
formarlos en demonios. La historia de Nikola Tesla no es la excep-
cion, fue un inventor e ingeniero como pocos en la historia de la
humanidad, un cientifico en todas sus letras y que debido a la época
en la que vivié muchos de sus inventos eran considerados magia y
prestidigitacion, no fue hasta muchos afios después que se investiga-
ron y desarrollaron las bondades de sus proyectos.

E s un hecho que los grandes hombres son convertidos en leyen-

Resulta curioso que muchos de los amigos mas cercanos a Tesla
(Mark Twain, Aton Dvorjak y Rudyard Kipling) fueran ajenos al dm-
bito de la fisica o la ingenieria, lo cual nos da una idea de que muchas
de las cosas que inventaba se debian a su fascinacion por el conoci-
miento y la apertura hacia temas ajenos al suyo.

Dentro de las virtudes que cuentan sobre Tesla, afirman que podia
“ver” el funcionamiento y componentes de una miquina con solo
observarla, a tal grado que mantenia los planos de sus inventos en
su mente y solo eran escritos para solicitud de una patente (al igual
que cuentan de Mozart con la masica). A lo largo de su vida patentd
alrededor de 300 dispositivos para transmision de energia eléctrica;
motores, transformadores, control remoto, turbinas, etc.



Esto aunado a sus multiples premios le valieron para ob-
tener recursos monetarios importantes asi como un pa-
trocinio del conocido banquero J. P. Morgan, mismo que
fue perdiendo debido a que buscaba crear el Teslascopio
—una torre gigante llamada Wardenclyffe en Nueva York—
que permitiria proveer al mundo con energia de bajo cos-
to usando el campo electromagnético de la Tierra. Esto
por supuesto no gustd nada a sus inversionistas y le fue
retirada la inversion. Definitivamente esto lo llevo a la
quiebra, y paso sus ultimos afios de vida en total pobreza
y en casi total desconocimiento por el ptblico. Dentro de
sus excentricidades al final de su vida se encontraba el
tratar de comunicarse con aves en el parque, lo que le au-
mentaba la fama de que se habia vuelto loco.

El Teslascopio fue precisamente el culmen de su locura
pues para Tesla representaba el dispositivo que permiti-
ria la comunicacion no solo en todo el mundo, sino con
seres extraterrestres (especificamente con Marte). Esto
por supuesto ha generado una controversia sobre la exis-
tencia de las sefiales que supuestamente Tesla recibio,
tanto a favor de la teoria que no se ha podido demostrar
pero que tampoco se ha podido desmentir con ninguna
otra explicacion.

Actualmente su sueno es una realidad en la cotidianidad, la
transmision por medio de ondas electromagnéticas es la base
de la comunicacién y de muchos dispositivos que aunque no
fueron inventados directamente por Tesla, sus conocimien-
tos son la base para su funcionamiento (tarjetas inteligentes,
teléfonos celulares, vehiculos eléctricos, television, WiFi, mi-
croondas, etc.)

A pesar de que su orgullo lo llevé a la ruina, este altimo epi-
sodio no puede opacar sus buenas intenciones, la busqueda
de la salvacion de la humanidad y la tan anhelada armonia
y paz en el mundo a través de sus inventos. La transmision
de energia eléctrica por corriente alterna es uno de los in-
ventos mas importantes para la historia de la humanidad.



Esta busqueda llevo a una de las peleas cientificas mas co-
nocidas, la llamada “Guerra de las corrientes”: la corriente
alterna vs la corriente directa, Tesla vs Edison.

Edison podia producir energia a partir de la corriente di-
recta, no obstante esta no podia ser utilizada a grandes
voltajes, ademas de necesitar de una cantidad excesiva de
energia para que funcionara. En contraparte, la tecnolo-
gia de Tesla podia ser transmitida a muchos kilémetros,
ademas de la propuesta de usar recursos renovables, lo
que la hacia muy facil de obtener y con la menor conta-
minacion posible.

Durante la confrontacion se utilizaron diferentes métodos
publicitarios con el fin de desacreditar a su contrincante.
Edison realiz6 experimentos con diferentes animales —en-
tre ellos elefantes— tratando de demostrar que la corriente
alterna era muy peligrosa. Se produjeron experimentos al
punto que uno de los empleados de Edison genero6 la tan
temida silla eléctrica; una nueva forma de guillotina que
permite matar a los reos y al mismo tiempo torturarlos an-
tes de morir.

Hoy en dia la confrontacién sigue en pie, y existe una
gran cantidad de simpatizantes de ambos cientificos que
a su vez han generado montones de videos y escritos en
donde se busca martirizar a uno y villanizar al otro. Esto
se ha tornado tan inverosimil que se ha llegado al grado
de mostrarlos como parte de sectas secretas y complots
internacionales. Ir6nicamente el inico premio importan-
te que Tesla gano fue el otorgado por la IEEE, llamado
“Medalla Edison”.

El radio fue otro de los inventos polémicos de Tesla, por
el cual sostuvo un litigio con Marconi por la patente.
Aunque Tesla gano el juicio en la Corte Estadounidense,
Marconi gané el Nobel de Fisica y con ello el reconoci-
miento publico.




Tesla fue un hombre adelantado a su tiempo (y al mismo
tiempo un formador de futuro) por lo que actualmente
sus conocimientos siguen modificando el rumbo de la
historia. Bosch ha presentado un auto que puede ser re-
cargado via wireless. Al mismo tiempo la empresa Tesla
Motors ha disefiado y fabricado automéviles eléctricos
(tiene hasta un auto deportivo completamente eléctrico),
que aungue son caros en este momento, busca producir-
los al punto de que tengan un precio accesible al publico
en general y por supuesto ser una alternativa viable a los
autos de combustion.

El afio pasado Tesla Energy present6 una bateria que per-
mite el almacenamiento de la energia obtenida de recur-
sos renovables. Esta puede ser utilizada en hogares y en
caso de ser insuficiente es posible conectarse de forma
modular a otros dispositivos, lo que permite una gran
flexibilidad a las necesidades de las personas. Lo mads
interesante es la politica de open source que enaltece el
nombre de la empresa.

En fin, un genio que raya en la locura, que como cualquier
genio combina lo real con lo mistico, pero ;en qué mo-
mento termina el mito y comienza el hombre? @

Fuentes

*“Who Was Nikola Tesla, Part 1: A Quick Introduction”. Recuperado
el 11 de Mayo del 2016, de Youtube

* “My Inventions” - a short movie about Nikola Tesla. Recuperado el
11 de Mayo del 2016 de Youtube

* (2016). Plugless. Recuperado el 11 de Mayo del 2016 de:
www.pluglesspower.com

* Tesla Motors (2016). Recuperado el 11 de Mayo del 2016 de:
www.teslamotors.com

» Tesla, Nikola (23 de mayo de 1909). How To Signal To Mars. The
New York Times. Consultado el 11 de mayo de 2016. http://ia801408.
us.archive.org/15/items/Tesla_1909/Tesla_1909.pdf “Y dijo Dios: Sea
la luz; y fue la luz.”
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ALGUNAS HEFLEXII]HES [N Tl]RN[] ﬁl llIS[N[] SBBIHL Y LA TECNOLOGIA

Texto: ELIA DEL C. MORALES G.
Imagen: HECTOR PERALTA VAZQUEZ

El barro se raja, se cuartea, se parte al menor golpe, mientras que el pldstico resiste a
todo y no se queja, La diferencia estd en que el barro es como las personas, necesita
que lo traten bien, El plastico también pero menos.

José Saramago

partir de la relacion entre el disefio industrial y las artes

visuales, Gillo Dorfles reconoce cuatro fases: la primera

se caracteriza por el repudio al pasado académico y la
carencia de un desarrollo técnico, William Morris y John Ruskin
corresponden a esta fase; la segunda comienza a integrar la ma-
quina aunque mantiene vinculos artesanales, el Art Nouveau es
su manifestaciéon y destacan Henry van de Velde y Victor Horta;
la propuesta Bauhaus y de Walter Gropius pertenecen a la terce-
ra, en la que prevalece el principio forma-funcion; en la cuarta
etapa los objetos responden a requisitos técnicos y materiales,
exigencias del mercado y funcién simboélica, en esta tltima nos
situamos.

Las etapas establecidas por Dorfles se relacionan con el desa-
rrollo de la tecnologia, cuyos avances han generado diversas
repercusmnes “en”, “para” y “por” el disefio. Cuando se plan-
tea “en” el disefo, se refiere a la concepcion de la disciplina, el
“para” retoma el proceso creativo y materializacion de los dise-
fios, mientras que el “por” rescata los efectos que los mensajes
objetuales tienen en la sociedad; estas dimensiones se interre-

lacionan y afectan reciprocamente.
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La tecnologia abarca materiales, maquinas, herramientas,
entre otros. Asi, por ejemplo, la creaciéon de los polime-
ros sintéticos trajo como consecuencia la fabricacion de
utensilios de plastico, cuyas caracteristicas —capacidad
para “imitar” las apariencias de otros materiales y su bajo
costo— han afectado la concepcion del disefio propiciando
un énfasis sobre la forma, lo que deja de lado la funcién en
pro de la explotacion formal.

Cada material posee un “idioma”, entendido éste como
sus cualidades y estructura, mismas que implican posibili-
dades de uso; los materiales significan, pero esa identidad
es cultural; 1a calidez del barro, consistencia y moldeabi-
lidad influyen en la percepcién de los disefios, el sabor
del agua que se toma en un jarro de barro es diferente de
aquel que se ingiere en un vaso de plastico.

Con la introduccion de la computadora, el disefiador, du-
rante su proceso proyectivo, se ha alejado de la experi-
mentacion plastica, al privilegiar la apariencia de la imagen
sobre el mensaje objetual total, ha olvidado que el grosor,
blancura y textura del papel de la revista que usted est4 le-
yendo, participan de la intencién y significado del mensaje.

La experimentacion se ha transformado en sesiones en las
que el disefiador, sentado ante un monitor, en ocasiones,
sin una idea previa (ni pensada, ni esbozada), plasma for-
mas producto de las posibilidades y efectos del software
utilizado, resultado de ello es un sin nimero de imigenes
de —letras con sombras— carentes de sentido e intencién.
La tecnologia facilita procesos, es un medio que rescata
procedimientos y los ejecuta rdpidamente, pero si lo crea-
tivo no esta detras de ella con ideas, s6lo habra repeticion.

La influencia de los procesos de produccion, materiales y
técnicas en el objeto disefiado ha favorecido la homoge-
neizaciéon del usuario y multiplicado ganancias —sucum-
biendo a necesidades del mercado y no humanas-; aunado

12
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a ello, el énfasis en la forma sobre la superficie, son moti-
vadores de la concepcion de la actividad proyectual actual.

En contraste a esta postura, los disefiadores Victor
Papanek, Bruno Munari y Jorge Frascara asumen una
perspectiva diferente: el primero plantea un disefio in-
tegrado en el que se atiendan las verdaderas necesida-
des humanas -econémicas, psicologicas, espirituales,
tecnologicas e intelectuales—-. Munari propone tomar en
cuenta todos los sentidos del perceptor al proyectar un
disefo. Frascara sefala como proposito disefiar para la
gente a través de «mensajes» que faciliten su vida. Estas
afirmaciones constituyen los principios de un disefio
social que supone pensar prioritariamente en las per-
sonas, y concebir los objetos de disefio como mediado-
res en la generaciéon de experiencias significativas, esto
exige al disefiador el conocimiento de las dimensiones
que afectan la conducta humana personal y social y la
integracion de especialistas de otras disciplinas a los
proyectos de disefo.

Un disefio con conciencia social considera el reconoci-
miento del perceptor-usuario como sujeto y no objeto;
requiere una vision global en la que se aprecie el dise-
flo como parte de un sistema en donde cada accion tiene
consecuencias que afectan al planeta.

La experiencia inicia con el proceso perceptual, entendi-
do como la mediacién significativa entre sujeto y ambien-
te, en ¢l intervienen elementos volitivos, éticos y estéti-
cos. Enfocar al disefio, como productor de experiencias
en las que los objetos mediadores de esas experiencias
—mas alla de su funcién utilitaria y material- propician la
experiencia estética de lo cotidiano, es considerar al per-
ceptor como el Otro, cuya experiencia serd individual y
variable segun el contexto espacio-temporal. Los avances
tecnologicos han modificado las experiencias estéticas
enfatizando la vision sobre los demas sentidos.
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Los objetos con los que nos relacionamos cotidianamen-
te conforman mensajes objetuales que apoyan comporta-
mientos estéticos con los que enlazamos lo simboélico, lo
emotivo y lo experiencial; el disefiador, a través de sus
mensajes, crea cultura, experiencias y significados para la
gente, jhe aqui la gran responsabilidad del disefiador!

La predominancia de la vision se ha destacado en los ob-
jetos de disefio, olvidamos relacionarnos con el entorno
a través de los otros sentidos. Dispositivos digitales, telé-
fonos moviles, tabletas, internet, favorecen “el encuentro
visual”, los medios se incrementan pero la informacién se
empobrece. Pareciera que nos comunicamos mas pero, en
realidad, nos leemos, nos vemos, todos tomamos fotogra-
fias, las imagenes visuales prevalecen, todos nos valemos
de las caritas y signos para informar sobre nuestras emo-
ciones ©, pero no por ello hay mayor comunicacion.

La tecnologia en el disefio ha agilizado procesos, ha in-
corporado usuarios, difundido informacioén, provocado
problemas en el ambiente, ha desencadenado mayores
deshechos, contaminacion visual, auditiva, pero hasta
ahora no nos ha hecho ponernos en la piel del usuario-
perceptor.

Jorge Frascara reconoce en la actividad de disefar cua-
tro areas de responsabilidad: profesional, ética, social y
cultural, mediante el ejercicio de ellas se espera que los
mensajes promuevan valores humanos basicos y contri-
buyan positivamente a la sociedad, asi como la creacion
de objetos visuales coadyuven al desarrollo de la civiliza-
cion y al conocimiento.

El equilibrio en el uso de la tecnologia en, para y por el
disefio junto con la claridad de concebirla como un medio
para construir una perspectiva de vida mejor en el pre-
sente y futuro permiten pensar al disefio social como una
realidad, més que una utopia.®@
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CADA COSA EN SULUGAR

Y TODOS LOS
: ASUNTOS DE
TODOS LOS TEMAS CORRUPCION, QUE
EDUCATIVOS YA VIMOS QUE ES
DEBERAN UNA CUESTION
TRATARSE EN LA CULTURAL, TENDRAN
SEP QUE TRATARSE EN
LA SECRETARIA DE
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Radio unam 860 AM

HORA

00:20 - 02:00

00:02 - 02:00

06:00 06:06

06:06 - 07:00

07:00 08:00
08:00 09:00

09:00 09:30

09:30 10:00
10:00 - 10:15

10:15 - 10:30

11:00 - 11:30

12:00 12:30

13:00 - 13:30
13:30 - 14:00
14:00 - 14:05

15:00 15:15
15:30 - 16:00

16:30 - 17:00

17:00 17:15

18:00 - 18:15
19:00 19:15
20:00 - 20:30
20:30 - 21:00
21:00 - 21:30

21:30 - 22:00

22:00 22:00

23:00 - 23:30
23:30 - 24:00

HIMNO NACIONAL Y RUBRICA

HIMNO NACIONAL Y RUBRICA

PRIMER MOVIMIENTO

INGENIERIA EN CONSULTORIA FISCAL LAS VQCES DE LA
MARCHA UNIVERSITARIA SALUD

DIALOGO JURIDICO

CONSPIRACIONES CONSPIRACIONES

RECUENTO VIVO (RTS) INICIA 2 MAYO

TEJIENDO GENERO (INICIA LUNES 6 DE JUNIO)

RESISTENCIA MODULADA (ENLACE AM-FM)

LOS BIENES
TERRENALES

CONSPIRACIONES

CONFESIONES Y
CONFUSIONES

Junio

HORA

00:20 - 02:00

00:02 - 02:00

06:00 06:06

06:06 - 07:00

07:00 - 08:00
08:00 - 09:00

09:00 - 09:30

09:30 - 10:00
10:00 - 10:15

10:15 - 10:30

11:00 - 11:30

12:00 12:30

13:00 - 13:30
13:30 - 14:00
14:00 - 14:05

15:00 15:15
15:30 - 16:00

16:30 - 17:00

17:00 17:15

18:00 - 18:15
19:00 19:15
20:00 - 20:30
20:30 - 21:00
21:00 - 21:30

21:30 - 22:00

22:00 - 22:00

23:00 - 23:30
23:30 - 24:00




Radio unam  96.1 FM Junio
HORA LUNES MIERCOLES VIERNES DOMINGO HORA
00:00 - 00:02 HIMNO NACIONAL 00:00 - 00:02
01:00 - 02:00 TESTIMONIO DE 01:00 - 02:00

OIDAS
06:00 - 06:07 HIMNO NACIONAL Y RUBRICA 06:00 - 06:07
06:40 - 06:55 DIASPORA DE LA DANZA 06:40 - 06:55
06:55 - 07:00 CORTE INFORMATIVO 06:55 - 07:00
07:00 - 8:00 PRIMER MOVIMIENTO (EN VIVO/ENLACE AM-FM) 07:00 - 8:00
10:00 - 10:05 EN SU TINTA EN SU TINTA 10:00 - 10:05
10:05 - 10:15 Derecho a Debate 10:05 - 10:15
11:55 - 12:00 CORTE INFORMATIVO 11:55 - 12:00
12:00 - 12:30 OFUNAM 12:00 - 12:30
12:30 - 12:35 CARTELERA MUSICAL 12:30 - 12:35
13:00 - 13:15 NOTICIARIO 13:00 - 13:15
14:05 - 14:20 DIASPORA DE LA DANZA 14:05 - 14:20
14:20 - 14:35 EL CAMINO DEL EL CAMINO DEL CARTELERA 14:20 - 14:35
CANGREJO CANGREJO
15:00 - 15:15 AMBIENTE PUMA AMBIENTE PUMA SEDIENTOS (FIN 9 15:00 - 15:15
JUNIO)
15:30 - 15:45 RESILIENTE RESILIENTE 15:30 - 15:45
15:50 - 16:00 CORTE INFORMATIVO 15:50 - 16:00
16:55 - 17:00 CORTE INFORMATIVO 16:55 - 17:00
17:30 - 18:00 COMPOSITORES 17:30 - 18:00
INTERPRETAN
18:00 - 18:30 HACIA UNA NUEVA 18:00 - 18:30
MUSICA
18:30 - 19:00 18:30 - 19:00
19:00 - 20:00 PANORAMA DEL JAZZ 19:00 - 20:00
21:00 - 22:00 RESISTENCIA MODULADA INTERSECCIONES/CR 21:00 - 22:00
SE ENLAZA CON AM DE 22:00 A 23:00 HRS Y DE 23:30 A 24:00 HRS. SALAJC
LOS MARTES EN ENLACE CON AM SOLO ES DE 22:00 A 23:00 HRS.
22:00 - 22:30 RESISTENCIA LA HORA 22:00 - 22:30
MODULADA NACIONAL
22:30 - 23:00 22:30 - 23:00
23:00 - 24:00 23:00 - 24:00




Texto: ). C. SALGADO
Imagen: OMAR ROMERO

da de junio de 1816. Percy Shelley, Mary Godwin, Lord

Byron y John Polidori se encontraban reunidos en torno a
la luz l6brega del fuego de una chimenea, contaban historias de
fantasmas, monstruos y demonios que nadie 0osé imaginar jam3s.
Juntos aquel verano, ya fuera por una curiosa coincidencia o por
un juego macabro del destino, cambiarian la cara del horror uni-
versal para siempre.

RAYOS Y CENTELLAS surcaban el cielo aquella noche hela-

La noche en cuestién ocurri6 en Villa Diodati, una villa ubicada en
Ginebra, Suiza, durante aquel afilo conocido como el “afio sin vera-
no”. Llamado asi por el mal clima que imperaba en practicamente
todo el hemisferio norte debido a la inusual actividad volcanica
que provoc6 que los dias fueran cortos, oscuros y lluviosos.

Lord Byron, que entonces ya era un reconocido poeta, habia lle-
gado desde Inglaterra, huia de los escandalos y de un matrimonio
fracasado. La sociedad londinense le habia repudiado abiertamen-
te y decidi6 expatriarse, dirigiéndose a Suiza, donde alquil6 aquel
célebre palacete a orillas del lago Leman.

Acompanado al inicio Gnicamente por su médico personal, un
joven doctor llamado John William Polidori, Lord Byron pronto
decidi6 invitar a pasar unos dias al también poeta Percy Bysshe
Shelley, a la joven amante de Shelley, Mary Godwin, y a la herma-
nastra de ella, Claire Clermont, con quien Byron ya habia tenido
un amorio la primavera anterior.
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Aunque Byron tenia poco tiempo de conocer a Percy
Shelley, disfrutaba de su compaiia y se podria decir que
lo admiraba y que lo estimaba en alto grado. Percy po-
seia muchas caracteristicas que Byron respetaba. Era jo-
ven, sensible e inteligente. Tenia ideas radicales respecto
a la sociedad y las instituciones. Ideas que, valdria de-
cir, fueron influenciadas en gran medida por un fil6sofo
aleman precursor del anarquismo llamado William Go-
dwin, personaje que jugaria una parte crucial en aquella
reunién fantasmal en Deodati, aunque de una forma mas
bien indirecta.

William Godwin, aunque fue un teérico importante del
librepensamiento, tuvo problemas para llevar la teoria a
la practica en su propia vida. Se cas6 con la célebre filo-
sofa y precursora feminista, Mary Wollstonecraft, que
muri6 poco tiempo después de dar a luz a una hija, Mary
Godwin. La pequefia Mary crecid para ser una defensora
de la misma ideologia, y con apenas 16 afios se rebelaria
contra su padre al enamorarse y huir con nada menos
que Percy Shelley a Suiza. William Godwin nunca per-
donaria a Mary el haber huido con un hombre casado,
maldiciendo asi hasta el final de sus dias a la creatura
que engendrd y que si tuvo el valor de vivir de acuerdo
a sus ideales.

De esta forma la presencia de la sociedad inglesa se sentia
fuerte en Villa Diodati esa noche, en espiritu al menos.
Casi como si se tratara de una muchedumbre incorpérea
y enardecida, persiguiendo a nuestros cuatro héroes ro-
manticos con antorchas. Tratindolos como monstruos,
exiliados en la torre mas alta de un castillo. Alejados de la
sociedad para el bien de ellos y de nosotros.

Asi, durante estas noches de tormenta y con el ambiente
que propiciaban, comenzaron a leer un libro pertenecien-
te a John Polidori, llamado Fantasmagoriana que contenia
leyendas de fantasmas provenientes del folklore aleman.
Después de leer un par de historias, Byron embriagado por
la noche ret6 a Percy, Mary y a Polidori a un concurso don-
de cada uno de ellos deberia escribir una historia de terror
para que los demas la escuchasen.
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Sorprendentemente, y en un giro inesperado del destino,
solo Mary y Polidori completarian el desafio. Cualquiera
hubiera esperado la realizacién del prodigio de las manos
de Byron y Shelley, que eran ya poetas y escritores consu-
mados. Pero los grandes poetas fueron apenas instrumen-
tos para que la imaginacién visitara a quienes de verdad
concibieron las oscuras leyendas de nuestro tiempo.

Polidori, con su relato El Vampiro, reinventaria de forma
permanentemente la mitologia vampirica, dotdndola de
todas las caracteristicas que conocemos hoy en dia y que
serian la base futura para todas las historias de vampi-
ros por venir. Cred por primera vez un vampiro noble y
aristécrata, que se divierte con mujeres de la corte o que
busca jovenes virgenes para pervertir y asesinar. Lord
Ruthven, El vampiro, claramente basado en la persona-
lidad de Lord Byron, nos permite echar un vistazo al te-
mor, al desprecio y a la envidia que lleg6 a sentir Polidori
hacia su jefe y protector, y del cual, tristemente, lamentd
vivir bajo su sombra.

Mary Wollstonecraft Godwin, o Mary Shelley como se-
ria conocida posteriormente, la mds joven e “inocente”
del grupo, no hizo menos favor a la literatura universal
al regalarnos el arquetipo ultimo de monstruo, al crear
en esa noche el argumento para la que seria su obra mas
reconocida; Frankenstein, o el moderno Prometeo, en la
que nos entregaria una historia de terror gético que seria
considerada como la primera historia moderna de cien-
cia ficciéon y una novela que se convertiria en una de las
més importantes de la historia. Mary trat6 temas como
la teologia, la ética en la ciencia, la doble moral en una
sociedad civilizada, la vida y la muerte; convirti6 lo que
podria ser una simple historia de terror en algo mucho
méis profundo, recorddndonos a todos y para siempre
que los suefios de la razén producen monstruos.

Esa noche del verano de 1816 se defini6 el rostro del te-
rror para el préximo siglo y se convirtié en una de las
noches mis fecundas para la formacién de un género.&
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La voz
de la Universidad.

Radio” UNAM

Texto: HECTOR ZALIK
Imagen: KARLA MuNoOz

ETENTA Y NUEVE ANOS se cumplen este 14 de junio desde la

inauguracion de Radio Universidad. Y nuestra radio, histo-

ricamente apodada “la voz de la universidad”, es una parcela
de historias y cultura. Las personas que han dado su pasion y has-
ta largos anos de su vida por la emisora hacen de Radio UNAM
lo que es hoy. Y a pesar de los tiempos dificiles, permanece el
compromiso con la universidad y la sociedad. A modo de un pe-
quefio homenaje a la institucion se recopilan algunos momentos
y anécdotas significativas que, si bien se omiten muchos, sirve
para valorar y hacer conciencia de todos estos afios en los que
Radio UNAM ha permanecido en las ondas hertzianas.

MOVIMIENTOS UNIVERSITARIOS

Radio UNAM no ha estado apartada de los grandes conflictos
que ha vivido la universidad. Emblematico es el afio de 1968, y
la emisora jug6 un papel fundamental al convertirse en la voz del
movimiento. Fue el medio veraz y sensible por el cual se daba
seguimiento a los acontecimientos y el nico no alineado con
Diaz Ordaz. Carlos Monsivais fue el encargado de producir los
programas El movimiento estudiantil informa y La respuesta estd
en el aire, que contaba con la participacién de los propios uni-
versitarios. Ademas, en el famoso programa El cine y la critica,
Monsiviis realizaba sefialamientos mordaces al sistema: uno de
los programas comenz6 con un fragmento de La marcha de las
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letras de Cri-Cri que dice: “que dejen los nifios sus libros
abiertos, ha sido la orden que dio el general...” y entonces
se escucha una explosion simulando el bazucazo dado ala
preparatoria de San Ildefonso.

El 18 de septiembre de 1968 cuando el ejército tom6 CU,
Armando Zayas, en ese tiempo responsable de la discote-
ca de la emisora, narra que al ver los camiones del ejérci-
to abrieron los micréfonos y comenzaron a anunciar que
Ciudad Universitaria estaba siendo ocupada por los sol-
dados. La transmision no se detuvo hasta que oficiales de
alto rango entraron a la estacién; buscaban armamento
(otra de las mentiras promocionadas desde el gobierno),
un soldado encontr6 en la cabina un contrafagot y a pe-
sar de que le explicaron que era un instrumento musical,
lo destruy6 porque pensaba que era una bazuca.

En otros momentos histéricos también se ha dado un
seguimiento radiofénico de los problemas universita-
rios. En 1986 el entonces rector Jorge Carpizo propuso
una serie de reformas en la universidad que encontrd
oposicion en un movimiento que integrd el Consejo Es-
tudiantil Universitario (CEU), el cual exigi6 un diilogo
publico. Entre el 6 y el 12 de enero de 1987 se reali-
zaron debates publicos sobre las reformas, mismos que
fueron transmitidos en su totalidad por Radio UNAM y
representaron una audiencia sin precedentes por parte
de la comunidad universitaria y la sociedad. El conflicto
universitario termind con una huelga y las reformas del
rector no fueron implementadas.

En otro dificil momento de la universidad, la huelga de
1999, Radio UNAM también abrié sus micr6fonos con el
espacio Didlogos al aire, donde las diversas posturas a fa-
vor y en contra de la huelga debatieron ampliamente.

SismMo DEL 85
El compromiso social de los trabajadores de Radio

UNAM se expresé enormemente después del terrible sis-
mo que sacudié el Distrito Federal. Desde el primer dia la
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estacién se convirti6 en centro de acopio, la radio infor-
maba y orientaba de todo lo que estaba sucediendo. Los
colaboradores y ex-colaboradores se sumaron a labor in-
formativa dia y noche sin descanso. En una anécdota de
Beatriz Barros Horcasitas, directora de la emisora en ese
momento, cuenta que el primer comunicado del gobier-
no federal que debian difundir era: “México no necesita
ayuda de nadie, nosotros tenemos recursos para enfren-
tar nuestra situaciéon”; este mensaje erratico fue rapida-
mente cambiado en Radio UNAM por “la ayuda es muy
urgente, y necesitamos el apoyo de los paises que han
vivido estas experiencias”. El mensaje fue transmitido en
onda corta y en varios idiomas para que se escuchara a
nivel internacional.

LA CENSURA DA PIE A LA CREACION DE PLAZA PUBLICA

Un acto de censura fue el que dio nacimiento a uno de los
programas mas emblematicos de la emisora. En 1994 Mi-
guel Angel Granados Chapa conducia un programa radio-
fénico a las 10 de la mafiana en Nucleo Radio Mil, pero
una entrevista con el precandidato a la presidencia de la
republica, Cuauhtémoc Cardenas, generd escalofrios en
el entonces presidente Carlos Salinas, quien a través de la
RTC amenazo a la direccion de ese concesionario. Grana-
dos Chapa fue censurado y corrido del programa. Tiem-
po después, y con el visto bueno del rector Sarukhin,
en noviembre de 1994 se inaugura en los micr6fonos de
Radio UNAM, Plaza Publica, programa radial que tomo
su nombre de la columna periodistica de Miguel Angel
Granados Chapa.

Voz VIVA DE MEXICO Y DE AMERICA LATINA

La coleccion Voz viva de México y Voz viva de América La-
tina son algunos de los maximos ejemplos de compromiso
cultural de Radio UNAM. Estos proyectos tienen el honor
de estar inscritos en el “Registro Memoria del Mundo de
la UNESCO?”. Este proyecto realizado entre Radio UNAM
y la Direccién de Literatura de la UNAM comenz0 a finales
de los afios cincuenta con la intencién de conservar la voz
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y obra de destacados autores. La coleccién naci6é por ini-
ciativa de Max Aub y en la fonoteca de nuestra emisora se
cuentan 80 000 horas de grabaciones, las cuales, por cierto,
han sido editadas en distintos discos y se pueden conseguir
en linea. La coleccion es de las més significativas para la ra-
dio, pues en ella han grabado los mis destacados escritores
mexicanos como Juan Rulfo, Octavio Paz, Juan José Arreo-
la... en fin, hasta se conserva una carta de Borges agrade-
ciéndole a Max Aub la invitacion a este proyecto.

FONOTECA, LA MAS GRANDE MEMORIA DE RADIO UNAM

Son incontables los valiosos programas radiofénicos que
guarda la fonoteca de Radio UNAM, estas paginas sola-
mente son un breve homenaje a todos los que han hecho
de la emisora un referente cultural y social, la mayoria ni
siquiera estdn aqui mencionados, sin embargo pueden ser
consultados en el libro “Memorias de Radio UNAM 1937-
2007” de Josefina King, disponible en la Biblioteca Central.

Nuestra fonoteca guarda el trabajo de generaciones en-
teras que han ofrecido su talento a estos micr6fonos. La
digitalizacion sigue en marcha y actualmente se pueden
encontrar audios de diversas y significativas series en la
pagina web de Radio UNAM.

iFeliz cumpleafios 79 Radio UNAM! En espera de tu
centenario, dejamos estas palabras de Alejandro Gomez
Arias, pronunciadas en junio de 1987:

Al venir esta noche senti un profundo orgullo, el
orgullo de saber que lo que se hizo no se ha perdido
y que crece y crecera [...] Una voz por aislada que
sea, por solitaria que sea, si se mantiene, penetra.
De este modo, en la selva inmensa de las radiodi-
fusoras privadas, con todo su poder y recursos, Ra-
dio UNAM ha vivido, y siento por eso un humilde
y enorme orgullo [...] Y no me sorprenderia que en
el centenario de la emisora, porque tengo la certeza
de que llegar4, la emisora sabra adaptarse al tiempo
que vive, porque su existencia es historia.&
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Texto: JOSE ANTONIO ZAVALETA LANDA
Imagen: AZIEL GONZALEZ MANCILLA

ware libre sea un concepto muy familiar: progra-

mas de computo para los cuales no hay que pagar
licencia, y en los que todos los usuarios pueden propo-
ner innovaciones e incluirlas. Se trata de un software
participativo, en donde los usuarios definen tanto las
funciones como el disefio de éstas. Se trata de un acuer-
do de convivencia para lograr que el producto sea util
para todos.

Tal vez para todos los lectores la expresion soft-

Puede ser que el adjetivo “libre” nos diga mucho sobre
las caracteristicas del sustantivo que acompafia, pero
en el caso de la Radio libre... ;Con qué caracteristicas la
asociaria? Se trata de un modelo de radiodifusion surgi-
do a finales de la década de los 60, principios de la dé-
cada de los 70.
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Segun Rafael Roncagliolo, en su libro La otra radio, entre
la legitimidad y la legalidad, 1a llamada Radio Libre “co-
menzé en Europa una revuelta contra los monopolios es-
tatales de radiodifusion. En Francia e Italia nacieron las
radios libres, que se extendieron posteriormente por casi
todo el antiguo continente. En los afios 80 quedaban muy
pocas radios libres de nuevo tipo, o ‘democraticas’, como
se autodenominaban para diferenciarse de las popular-
mente comerciales.”

El concepto de radios libres trae consigo el concepto de
autogestion, en donde la participaciéon de las audiencias
no se da solamente a través de llamadas o mensajes con
la emisora, sino ademas en la forma en que se obtienen
recursos para su funcionamiento y las tematicas que tra-
taran. En algunos casos este tipo de emisoras se genera-
ron en torno a un movimiento politico-cultural o social
en especifico; se trata de emisoras pacifistas en paises en
guerra, radios de mujeres que quieren reivindicar sus de-
rechos, las hay ecologistas, sindicalistas, de jévenes, etc.

José Ignacio Lopez Vigil, en su libro Ciudadana Radio, las
ubica junto con otros tipos de radios, entre los que desta-
can las alternativas, comunitarias, populares, participati-
vas y de servicio al publico; sin embargo, para el productor
radicado en Ecuador el término radios libres no es del todo
correcto, aunque menciona: “Nada mas adecuado por su
referencia a la libertad de expresion. Pero la palabra tam-
bién se exagerd y hoy, en muchas mentes, sugiere anarquia
y libertinaje en el dial.”

Se trata de emisoras que practican no sélo la libertad de
expresion, sino la libertad de eleccién de los temas a la
hora de realizar una agenda, pues no son los temas que
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impone una agenda politica o los intereses de una emiso-
ra comercial sino lo contrario a ellas, ya que cuentan con
independencia politica y la mayoria se estructura bajo
una idea de pluralidad de ideas con una identidad parti-
cular que es la participacion de las audiencias, pues son
ellas quienes le dan verdadera personalidad a la estacidn.

En este sentido, la programacién se estructura en fun-
cion de los acuerdos de la emisora con sus audiencias;
en este sentido, no solo los temas que tratan se diferen-
cian de las estaciones comerciales, sino que en muchos
de los casos también la musica que programan es de
artistas locales o alternativos, dando a conocer nuevas
bandas o musica que no podria clasificarse dentro de la
musica comercial.

En su inicio y debido a la falta de interés de los concesio-
narios de emisoras comerciales por invertir en el FM, las
radios libres fructificaron en esta banda en paises como
Espafia, Italia o Francia; después internet ha sido un ni-
cho en el cual este tipo de estaciones ha podido seguir
creciendo debido, en muchos de los casos, a que la tec-
nologia es barata y accesible para muchos usuarios y en
diversas latitudes.

Para Bertolt Brecht, en su texto La radio, aparato de comu-
nicacion:

La radio podria ser el mas extraordinario aparato
de comunicacién que puede imaginarse parala vida
publica... podria serlo si supiera no solo transmitir,
sino recibir; no solo hacer escuchar al oyente, sino
hacerlo hablar, no aislarlo sino ponerlo en relacién
con los otros.

29
ann

N




Pareciera que muchas de estas emisoras se inspiraron en
aquellas palabras publicadas desde 1932; también es cier-
to que teorias como las EMI-REC de aquellos afios o las de
comunicacion para el desarrollo, asi como el surgimiento
de movimientos juveniles alimentaron la creacion de ra-
dio emisoras libres en diferentes lugares de Europa y del
mundo; pues como menciona Claude Collin en su libro
Radiopoder, sobre emisoras participativas —otro nombre
con el que se les conocié—, su objetivo es “No es s6lo ren-
dir cuenta de una situacién, sino sobre todo modificar
esta situacion haciendo que los oyentes sean protagonis-
tas activos de un proceso en curso”.

Se trata pues de comprender a la radio ya como un me-
dio de comunicacién en la que oyentes y emisores estén
en un mismo nivel jerdrquico y de considerar al oyen-
te no como un consumidor pasivo de informacion, sino
como uno que estd haciéndose consciente de los proce-
sos de comunicaciéon dominantes.

Este tipo de emisoras durante algan tiempo fueron crimi-
nalizadas y perseguidas, se consideraron radios ilegales en
el peor de los casos, aunque muchos radioemisores libres
consideran mas bien que se trataban de emisoras alegales;
es decir que cuando se organizaron las legislaciones, no se
consider6 un tipo de emisora que no fuera organizada des-
de el estado o que no tuviera fines comerciales. En la legis-
lacidon mexicana, es hasta 2013 en que la constitucion les
reconoce su existencia y si lo quisieran podrian acceder a
una frecuencia bajo 1a figura de concesion de uso social;
pero por sus caracteristicas, quienes realizan este tipo de
emisiones consideran que no necesitan concesiones por
parte del estado y que como Zapata pensaba de la tierra; la
radio es de quien la trabaja®
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tener la serenidad y la calma, sin permitir que una pasioén o

un deseo circunstancial se entrometa en su espiritu”... Mary
Shelley poseia una avanzada educacién y una ideologia librepensa-
dora; su inclinacion literaria fue por el Romanticismo, movimien-
to cultural que representd con sus obras. La narradora, ensayista y
bidgrafa britinica se consolidé como una de las grandes escritoras
inglesas con su obra Frankenstein, mezcla perfecta de terror, ficcion,
critica social y ciencia. Seria este libro con el que se consolidara
como el modelo de la narrativa de terror.

“El ser humano que quiere alcanzar la perfecciéon debe man-

En la escritura de sus obras plasmo misterio, pasiones, fantasia, la
complejidad de la vida, personajes atormentados, realidad social,
poesia y sentimientos de toda indole. Aunque Frankenstein fue sin
duda la maxima representacion del terror, la temética se ve refle-
jada desde otras perspectivas en otras de sus obras como El tilltimo
Hombre, novela futurista que relata la destruccién de la raza hu-
mana debido a una terrible plaga o Matilda, en donde se relata una
historia de incesto desde su lecho de muerte. Sin embargo, no fue
la Ginica temdtica que utilizo; Valperga es una novela historica; es-
cribi6 adema3s libros de viajes, poemas, libros infantiles, biografias
y edito la obra poética de su esposo.

Mary Shelley muri6 a los 53 afios y estd enterrada en la iglesia
de San Pedro en Bournemouth. Infortunadamente sus primeras
obras se perdieron pero lo que se tiene basta para que sea con-
siderada en el mundo literario como una de las miximas figuras
del Romanticismo.&
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