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Editorial

uestra sociedad estd llena de contradicciones. Por un lado

hay una condena necesaria a la violencia y por otro un

morbo creciente que inunda los medios de comunicacion.
Algunos periddicos de amplia circulacion nacional apelan a im-
pulsos enormemente bdsicos; sus portadas diarias se parten a la
mitad para vendernos, por decirlo de algiin modo, “caliente y car-
ne fria”: Eros y Tanatos en sus mds vulgares expresiones.

Asomarse con una mirada critica o artistica a los crimenes mas
nefastos puede ser una manera de entender las profundidades del
alma humana. Al fin y al cabo, es necesario hablar de historias
como las de A sangre fria, o el asesinato de Trotsky, o La Banda
del Automovil Gris. ;Hasta donde difundir las historias violentas es
una especie de catarsis social y hasta donde se convierte en una
perversion? Este nimero bimestral de 1a Revista Rabrica, que cie-
rra el presente afo, estd destinado a radiografiar las imbricaciones
del crimen y del arte.

Un antiguo mito nos habla de Perseo y Medusa, del cual hay mu-
chas interpretaciones. Una manera interesantisima de entenderlo
es como lo hace Italo Calvino en Seis propuestas para el proximo
milenio. La Medusa es la realidad, el escudo-espejo de Perseo son
el arte y la ciencia que alivianan nuestra forma de ver. Si miramos
la realidad de frente, nos petrificamos; si la miramos a través del re-
flejo podremos cortarle la cabeza a la Medusa. Que el espejo del arte
sirva para liberar al Pegaso que vive atrapado en la petrificante rea-
lidad. Y para quienes procuran del morbo su perversion, adviertan
que estan destinados a convertirse en estatuas de si mismos. &/




Contenido

Truman Capote

ﬂ

3 7 11 19 23 28 30

La nota roja, la normalidad roja y el cine mexicano
L

L
3 7 11 19 23 28 30

De la superficie a%iabismo: deep web

3 7 11 19 23 28 30 . ‘

Cémo la nota roja roja ha cambiado de escenario
Iy |

L
3 7 11 19 23 28 30

Asi asesinaron a Trotsky. Entrevista.
L

3 7 11

L1
19 23 28

E1l dolor encarnado del titere checo

SECRETARIO DE ATENCION A LA
COMUNIDAD UNIVERSITARIA
Dr. César Ivan Astudillo Reyes
ABOGADA GENERAL

CONSEJO EDITORIAL
Renato Davalos Lopez
Santiago Ibarra Ferrer
Josefina King Cobos

3 7 11 19 23 28

O UNAM RUBRICA

== RECTOR DIRECTOR DISENO EDITORIAL
o Dr. Enrique Graue Wiechers Carlos Narro Alejandra Hernandez A.
o SECRETARIO GENERAL EDITOR Ricardo Jaimes
== Leonardo Lomeli Vanegas Oscar Gama Herrera Natalia Cano
() SECRETARIO ADMINISTRATIVO Héctor Zalik PORTADA
Ll Ing. Leopoldo Silva Gutiérrez COORDINACION EDITORIAL Oscar Gama
Y  SECRETARIO DE DESARROLLO Andrea Castafieda Alejandra Hernandez A.
== INSTITUCIONAL REDACCION DISENO GRAFICO
() Dr. Alberto Ken Oyama Nakagawa Axel Najera Miguel Navarro

Idu Julian
Diana Peredo
Héctor Valdez
Omar Romero

Dra. Ménica Gonzalez Contré Marta Romo Ricardo Jaimes
DIRECTOR GENERAL DE MESA DE REDACCION COLABORADORES
COMUNICACION SOCIAL J.C. Salgado Luis F. Gallardo
Mtro. Néstor Martinez Cristo Cintia Carranza Juan Carlos Aguilar
Irma Solano Alejandro Najera

. Montserrat Mufioz José Garcia Moreno
COORDINACION DE Mar Saldaia VERSION DIGITAL
D|FUS|0N CULTURAL Luis Perea www.radiounam.unam.mx/rubrica

COORDINADORA
Dra. Maria Teresa Uriarte Castafieda

Mauricio Prado

DIRECTOR GENERAL DE RADIO UNAM

Renato Davalos Lopez

comentarios y sugerencias
rubrica.radiounam@gmail.com
5623-3273

Revista Rubrica de Radio UNAM es una publicacion mensual realizada por la Subdireccion de Extension Cultural de Radio UNAM,
ubicada en Adolfo Prieto # 133 Colonia Del Valle, Delegacion Benito Juarez, CP. 03100. Tel. 56233271.
Impresion: Navegantes de la Comunicacion Grafica S.A. de C.V. Calle Pascual Ortiz Rubio #40, Colonia San Simén Ticumac,

C.P. 03660, México D.F. Responsable: Arquitecto Matias Méndez Cabello e-mail: navegantes09@yahoo.com.mx
Editor responsable: Oscar Gama Herrera. Distribucion: Subdireccion de Extension Cultural de Radio UNAM.




A¥sangrelfria:
dl tortuese V delirmte Vitle de

fllEan Capbte

Texto: JUAN CARLOS AGUILAR
Imagen: MIGUEL NAVARRO

se embarcé el escritor estadounidense Truman Capote

(1924-1984) desde que ley6 en la prensa sobre el terri-
ble multihomicidio que sacudi6 la tranquilidad en el, hasta ese
momento, desconocido pueblo de Holcomb, en Kansas, hasta
que puso punto final a su célebre obra A sangre fria, publicada
en enero de 1966.

C inco afios y siete meses dur6 el delirante viaje en el que

Fueron para Capote afios tormentosos y de innumerables an-
gustias; de desvelos y obsesiones que lo colocaron al borde de
la locura. Pero en medio de ese mar de aflicciones y de pro-
fundo sufrimiento que representd para Capote la escritura del
libro, en el que aposté literalmente la vida, habia un conven-
cimiento que le permitia seguir a flote: que la obra resultante
seria una obra maestra, y él, un artista consumado.

Todos estos detalles los conocemos gracias al libro Un placer
fugaz. Correspondencias (2013), donde es posible conocer al
Capote mas intimo en diferentes ambitos. A partir de este vo-
lumen, el escritor y periodista Alejandro Toledo realiz6 una
exhaustiva seleccion de los fragmentos relacionados exclusi-
vamente con la construccion de A sangre fria a 50 afios de la
publicacion de la llamada novela de no ficcion.



Noche fatidica para la familia Clutter

La historia es de sobra conocida: la noche del 14 de no-
viembre de 1959, sdbado, luego de un largo recorrido, Pe-
rry Edward Smith y Richard “Dick” Hickock, convictos
en libertad bajo palabra, llegaron a Holcomb, a la propie-
dad de los Clutter, una familia modelo norteamericana:
trabajadora, religiosa, espléndida, sin enemigos, y con li-
quidez econémica.

Aquella noche, Smith y Hickock cambiaron el destino de
sus vidas, pero no por el “gran robo” que ya saboreaban
(esperaban encontrar 10 mil délares en la casa), sino por
el cuddruple homicidio que cometieron. ;Qué provocod
la exaltacion de los criminales? Eso es un misterio. La
Unica evidencia, clara y contundente, fue 1a safia asesina:
Herbert, de 48 afios, fue degollado antes de que le dieran
un tiro en la cabeza. Su esposa Bonnie y sus hijos Nancy
(de 16 afios) y Kenyon (de 15 afios) fueron asesinados
con un arma de fuego. De los 10 mil délares, no hubo tal.
Su botin fue de apenas 40 doélares, un radio de transisto-
res y unos binoculares.

El reportaje periodistico con alcances artisticos

Para el lunes siguiente —16 de noviembre— la noticia se
publicé en la pagina 39 del The New York Times. Capote
ley6 los acontecimientos y fue entonces que cambid tam-
bién su destino; fue el inicio de su desquiciante viaje por
obtener cada detalle de la historia, cada angulo, para poder
describirlo como deseaba.

En ese, en apariencia, insulso crimen, Capote vio poten-
cial para narrar una gran historia. Lo tuvo claro desde el
inicio: “Esto es mas que un reportaje. Es un libro”, escri-
bio. El interés del autor, dicho por él mismo, “siempre ha
sido completamente técnico; no me parece ni me ha pa-
recido nunca, que a esta disciplina (el reportaje) le hayan
dado alguna vez forma artistica”. Con el rigor del repor-
taje periodistico, pero con el poder y contundencia del
lenguaje literario. Tal era el objetivo de Capote en el mo-
mento que realiz6 el primer viaje a Kansas y cuando hizo
las primeras entrevistas con las autoridades, y después,
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desde luego, con los propios homicidas, con quienes esta-
blecié una cercana relacion.

Capote investigd, entrevistd y revisd archivos oficia-
les. No dejé ningun dato suelto. Tan s6lo en la primera
pagina del libro, al tiempo que habla de “nitidos cielos
azules” y del “aire puro” de Holcomb; ademas, de 1la ma-
nera de hablar de sus habitantes, “con un dejo nasal de
peén”, o de su forma de vestir: “pantalones ajustados,
sombreros de ala ancha y botas de tacones altos” (el pro-
pio Capote lo confirm6). “Si tu madre dice que te ama,
verificalo”, recomienda la maxima periodistica.

Revisé horarios, entrevist6 a decenas y decenas de veci-
nos y hasta constat6 en el sistema meteorologico el clima
que hubo aquel 14 de noviembre. Durante los afios de es-
critura, el autor mantuvo contacto con gente de Kansas, a
quienes hacia llamadas de manera regular. Fue una labor
extenuante, agotadora...

“Esta en juego mi cordura y no lo digo a la ligera”.

Capote comenz6 la escritura formal del libro en abril de
1960. Desde el principio fue una labor que lo obsesiond.
Apenas en septiembre de ese mismo afo escribié en una
carta: “No sé si podré aguantar tanto tiempo sin sufrir un
colapso”. Y un mes después: “Cada noche tengo pesadillas”.

Es significativo su sentir del 9 de noviembre de 1960:
“Este serd mi tltimo intento en el mundo de los repor-
tajes; y en cualquier caso, si salgo vivo de esta, habré
dicho todo lo que tengo que decir sobre el género. Mi
interés siempre ha sido completamente técnico”. El ar-
duo trabajo al que se someti6 el autor, hasta entonces
considerado por algunos como un narrador frivolo, lo
absorbi6 cada dia mas. ;Seria capaz de hacer la obra que
habia visualizado?

En diciembre de 1961 asegur6: “Todas y cada una de las
mafianas vomito por las tensiones que me produce estar
escribiendo este libro”. E incluso, para febrero de 1962,
ya habla muy en serio de la posibilidad de volverse loco.
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El 4 de septiembre del 62, da la clave de porqué tanta ten-
sién y ansiedad: “De lo que salga va a depender todo mi
futuro como artista, y tanta incertidumbre afectando la
obra, pues bien, acaba desmontidndome”.

Y es que cuando Capote creia que en un afio mas podria
acabar el libro, se enteraba que el juez aplazaba la sen-
tencia y eso significaba que debia esperar dos afios o tal
vez mas para poder comenzar a escribir la cuarta y tltima
parte de la obra. Eso lo alteraba y le hacia pensar seria-
mente en abandonar el proyecto. El 27 de enero de 1965
insiste sobre su estado mental: “Esta en juego mi cordura
y no lo digo a la ligera”.

Es curioso, pero el infierno al que el narrador entré en
los casi seis afilos que dur6 la escritura de A sangre fria,
se empata con el otro martirio, en practicamente el mis-
mo lapso de tiempo, que vivieron Smith y Hickock desde
prision: ellos, temiendo a que el juez fijara finalmente la
fecha de su sentencia de muerte; y Capote, intentando no
morir en su absorbente acto creativo.

Finalmente, el 14 de abril de 1965, Perry y Hickock fue-
ron ahorcados. Capote presencio la sentencia porque asi
se lo pidieron los propios inculpados, y result6 ser una de
las experiencias “mas horribles” que haya vivido el autor.

Asi termind el infierno de los “asesinos de Holcomb”; el
de Capote terminaria dos meses después, el 13 de junio de
ese mismo afio, cuando concluy6 definitivamente el libro:
“De repente, es increible volver a sentirse libre (relativa-
mente) tras todos estos afios y mas afios de tensién y en-
vejecimiento (...) jNunca mas!”.

En enero de 1966 el sello Random House public6 A san-
gre fria. Los lectores y la critica especializada derrocharon
elogios generalizados; coinciden en que es la mejor obra
de Truman Capote. Sublime. Insuperable. El libro es una
obra maestra, y él, un artista consumado, un mito..."
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Y4EL CINE N!}EXICANO

Texto: LUIS F. GALLARDO
Imagen: IDU JULIAN

sivadis en una entrevista. Justificaba asi un rasgo

del caricter nacional: esta necesidad que tenemos
los mexicanos de asomarnos a los hechos mis cruentos de
la cotidianidad. La Real Academia Espafiola define morbo en
una de sus acepciones como “Interés malsano por personas
0 cosas” y también “Atracciéon hacia acontecimientos desa-
gradables”. Y es que en México se practica esta pasion todos
los dias y se ha practicado desde siempre. Apenas hace un
par de meses en la revista Proceso podia leerse el siguiente
encabezado: “Joven de 17 afios mata y descuartiza a tres por
celos”. El novio celoso tomé un machete y reban6 a los suje-
tos porque uno habia mirado a su novia de forma “morbosa”.

(44 E 1 morbo es una pasién legitima” decia Carlos Mon-

Pero, ;cudl es el contenido noticioso? ;Cudl es la relevancia
de este acontecimiento? ;Qué llevo al editor a seleccionar
esa noticia para llevarla a los medios digitales? En el fondo,
estd simple y sencillamente el asombro por la impredecible
psique humana, su gradiente de sorpresa. Otra respuesta po-
dria hallarse en el horror ante la tragedia con su consabida
porcion de catarsis que, segin Aristételes, es un mecanismo
de redencidén personal o purificacién de las bajas pasiones al
verlas expresadas en el otro. La excepcion tragica, el horror
estd en lo cotidiano. Son pan de todos los dias.



Cuando se le recriminaba al legendario editor de la revista
Alarma!, Miguel Angel Rodriguez, el contenido grotesco
y aberrante de su exitosa revista, manifestaba: “tenemos
muy mala fama de que somos amarillistas o sensaciona-
listas, pero no: si te decimos que fueron veinte pufiala-
das, fue porque el perito asi lo confirmé. Son hechos tan
crueles que, si nosotros tratdramos de inventarlos, no nos
saldrian casos tan terribles. Es increible la safa que se
tiene a veces para matar a alguien, que no necesitamos
hacer mas”. Es decir, Alarma! en realidad expresaba una
realidad que es dificil de aceptar pero que estd ahi todos
los dias.

Este género de noticias sobre hechos policiacos hdrridos se
ha llamado histéricamente “Nota roja”, y casi todos los me-
dios informativos que existen le dedican un espacio. Ha teni-
do una relacion entrafiable con el cine de todos los tiempos.
Quiza no haya un hecho policiaco que haya sido tan filmado
y que haya despertado tanto la imaginacién artistica como la
famosa masacre de San Valentin del 14 de febrero de 1929, en
la que una banda de maleantes fue ferozmente acribillada por
una banda rival. El crimen se achaca desde entonces al muy
famoso sicario y jefe criminal Al Capone.

Pero en México y en el cine mexicano, desde antes, hubo
una muy larga tradicion de cine de Nota Roja. E1 9 de
agosto de 1894 el coronel y diputado Francisco Romero,
que dicen las crénicas era un “hombre antipatico”, se ba-
ti6 en duelo de armas con el “administrador del Timbre”
José Verastegui, héroe de la intervencion francesa. En el
duelo el coronel dio muerte al funcionario. Esto fue un
acontecimiento que cimbré la sociedad mexicana fini-
secular, pero no pudo ser procesado porque tenia fuero
(sana costumbre que existe desde entonces).

Cuando llegé el cine a México, el 6 de agosto de 1896, los
emisarios de Lumiére, Claude Von Bernard y Gabriel Ve-
yre, conocieron estos hechos y decidieron filmar la pelicu-
la Un duelo a pistola en el Bosque de Chapultepec (que el lec-
tor puede ver en YouTube). Se trata de la primer pelicula
de ficcién filmada en México y fue de “Nota Roja”. La gente
crey6 que se trataba del duelo real que habia sido filmado,
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lo que motivo que la pelicula también fuera el primer éxito
de taquilla de la industria nacional. Los mexicanos desea-
ban atestiguar como un hombre asesinaba a otro de un ba-
lazo. Ahi tenemos el morboso espiritu nacional.

Otro antecedente importante en el cine de Nota Roja es
la famosa pelicula de la Banda del Automévil Gris del ci-
neasta Enrique Rosas. En el bullicio revolucionario, esta
banda con credenciales carrancistas asol6 la Ciudad de
México entre 1914 y 1916. Al estilo mexicano, les roba-
ban a los ricos para darse la gran vida. Es muy simbélico
que su primer golpe fue haya sido al Tesoro de la Na-
cion, lo que afios después haria mas de un Presidente de
la Reptblica (no digo nombres, pongalos usted). Entre
sus victimas también puede contarse a Don Gabriel Man-
cera, acaudalado empresario minero. A la par de los ro-
bos y secuestros, se dejaron muertitos regados por aqui 'y
por alla. Finalmente, la banda fue desarticulada en 1916,
casi todos sus integrantes fueron aprehendidos y algunos
de ellos fueron sentenciados al pareddn. El fusilamiento
fue filmado por el propio Enrique Rosas y, basiandose en
este pietaje, construy6 una pelicula de ficcion (original-
mente planeada como una serie de 12 episodios), en los
que narraba las correrias de estos delincuentes asi como
la accién policiaca, su captura y, como capitulo final, las
escenas reales del fusilamiento. Lo que los modernos hoy
llaman docuficciéon fue inaugurado por Enrique Rosas en
1919. El serial tuvo gran éxito.

En el cine mexicano abundan los ejemplos, pero es ne-
cesario destacar al cineasta Felipe Cazals cuyas pelicu-
las mas importantes y mds exitosas se fundamentan en
la Nota Roja y hoy conforman verdaderos clisicos del
cine nacional. La pelicula Canoa de 1975, por ejemplo,
trata sobre el linchamiento de unos trabajadores de la
Universidad de Puebla a manos de los pobladores de San
Miguel Canoa, hechos que ocurrieron el 14 de septiem-
bre de 1968. La pelicula Las Poquianchis, de 1976, narra
los terribles homicidios que cometieron las 4 hermanas
Gonzalez Valenzuela, cuya historia policiaca fue piedra de
toque para la revista Alarma!, que le dio gran cobertura.




Estas mujeres hoy son consideradas “las asesinas seriales
mads prolificas en la historia de México” con 91 victimas
confirmadas; ambas peliculas, como dato curioso, tienen
el guion de Tomas Pérez Turrent. La pelicula Los motivos
de Luz de 1985 narra la historia de Elvira Luz Cruz, que
el 9 de agosto de 1982 asesiné a sus cuatro hijos, ésta con
guion de Xavier Robles. En todas estas peliculas Felipe Ca-
zals, mas que centrarse en la crudeza criminal, trata de ex-
traer los aspectos psicolégicos, sociales y simbdlicos de los
acontecimientos.

El concepto de “Nota Roja” se ha diluido en la actualidad y
sobre todo en México. Si se define la nota roja por la singula-
ridad y excepcionalidad de los hechos que narra, a partir de
lallamada “Guerra contra el Narcotrafico” del ex presidente
Felipe Calderdn, la profusion y continuidad de estos hechos
tragicos y pavorosos en nuestro pais les ha quitado su singu-
laridad para ingresarlos a una nocion de normalidad o coti-
dianidad, por lo que se puede hablar de un nuevo paradigma
estético que yo llamaria el de la normalidad roja. Peliculas
como Miss Bala (2011) de Gerardo Naranjo o Heli (2013)
de Amat Escalante, que narran hechos aberrantes basados
en “notas periodisticas reales” no son singulares, sino que
forman parte del medio ambiente colectivo. Muertos y acri-
billados por doquier, cabezas, colgados, quemados, tortu-
rados, entierros masivos y fosas clandestinas, son cosa de
todos los dias, ya ni siquiera llegan al cine como actos o
hechos singulares. Por poner un ejemplo entre muchos
otros, esta el de los horribles acontecimientos ocurridos
en el pueblo de Allende, Coahuila, sobre los que ha escri-
to el periodista Héctor de Mauledn! y que son nacional y
mundialmente desconocidos. Y cudntos hechos mas po-
drian compilarse en nuestro pais.

Ya hoy en México vemos con cierto romanticismo la ma-
sacre de San Valentin, y el crimen organizado en el Chica-
go de los afos treinta comparado con el México de hoy es
como un cuento de hadas, como cosa de nifios.

1 El texto se puede leer en: http://eluni.mx/2dVVaju
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Texto: IRMA SOLANO
Imagen: DIANA PEREDO

tecnologia. La innovacion en las telecomunicaciones, des-

de que se invent6 el primer teléfono o la radio, ha conse-
guido que nuestro entorno cambie dristicamente, al igual que
nuestra manera de pensar. A pesar de que la tecnologia y la psi-
que humana se vean como conceptos muy distintos y, aparen-
temente, pertenezcan a ambitos diferentes, en realidad estian
relacionados el uno con el otro. ;Qué, sino el ingenio humano,
podria volver reales conceptos como la comunicacién inaldm-
brica o el internet? Sobre todo el altimo, ;cémo podria volverse
real sin la simple concepcién de la idea? Al parecer ha llegado
el momento en que el dicho “pide y recibirds” es mas vigente
que nunca.

E n nuestra época es casi imposible imaginar un mundo sin

El internet comenzé con la simple idea de que dos maquinas se
comunicaran en red. Actualmente se conserva su proposito ori-
ginal, aunque con unas cuantas adiciones que lo han cambiado
dramiaticamente. No se puede negar que es una las mayores in-
novaciones de nuestra era. Antes de éste, lo que sabiamos del
mundo era menos de lo que sabemos hoy, y lo mas parecido al
buscador de Google eran las enciclopedias (bastante caras, por
cierto) y las bibliotecas. La informacién especializada era de di-
ficil acceso y, hasta cierto punto, estaba destinada a los sectores
sociales con mayor poder adquisitivo. Hoy en dia, con un solo
click tenemos a nuestro alcance mas informacién de la que po-
driamos llegar a procesar.
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Ahora, con el paso de los afios y con el cambio constante y
vertiginoso de las sociedades humanas, la red ofrece mas
que sdlo informacion. Existen paginas para todo: blogs de
opinién, plataformas para descargar mdsica y peliculas,
software profesional, tiendas en linea y redes sociales, en-
tre otras cosas, que tienen difusién a nivel mundial.

Sin embargo, a pesar de que todos (con algunas excep-
ciones) tenemos acceso a la red, muy pocos utilizan més
de cierto porcentaje de su capacidad y atin son menos los
que exploran mds alla de lo que se puede encontrar con
un solo click.

Normalmente los usuarios comunes buscan articulos, no-
ticias, entretenimiento o recetas de cocina, pero asi como
hay gente, hay gustos y necesidades que de una u otra ma-
nera se satisfacen. La red que nosotros conocemos sirve
para conseguir, por ejemplo, la tGltima prenda que us6
Michel Jackson antes de morir, pero no para obtener un
rifién o una pintura que se ha catalogado como “extravia-
da”. A esa parte “restringida” para la mayor parte de los
usuarios se le llama deep web, que traducido, seria algo
como “red profunda”. Asi como se ha usado el término
“navegar” para decir que estamos usando el internet, se
hace una analogia con el adjetivo “deep” (profundo) para
denominar esas zonas a las que casi nadie entra o por las
que es dificil “navegar”.

En efecto, la deep web no es algo que todos ocupen para
buscar conceptos comunes, se trata de una plataforma en
la que, mayormente, circulan informacién y articulos de
caricter “ilegal”. Podria decirse que es la “otra cara” del in-
ternet; parecida, pero con sutiles diferencias que la vuelven
un mundo completamente distinto.

En realidad no varia tanto del uso que nosotros damos
a la web normal, encontramos casi lo mismo: software,
pero sin licencia o crackeados; videos o peliculas, pero
no precisamente aptas para todo publico; libros o rece-
tas, pero para “cocinar” sustancias especiales y tiendas
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online cuyos articulos tuvieron duefio o se encuentran en
las noticias como “victimas del delito”. Ese casi conlleva
todo un mundo de diferencia, ;no es asi? Solo basta “tor-
cer” un poco las cosas y dar rienda suelta a la imaginacion
para preguntarnos todo lo que puede (y podria) venderse
y comprarse a través de la web.

Si, es dificil imaginar que haya espacios en los que asi como
puedes conseguir ropa o televisiones se puedan comprar
organos o incluso una persona. Parece material para un ca-
pitulo de La ley y el orden, pero es posible que esté mas cer-
ca de lo que imaginamos. Claro, no siempre la informacion
que ahi se encuentra se utiliza con fines “oscuros”, pero
éste es su uso principal.

A pesar de que es evidente el potencial de las redes vir-
tuales, se ha elegido darle un fin “oscuro” por los mismos
usuarios ;A qué me refiero con esto? Es bien sabido que
asi como hay cosas buenas y benéficas para la sociedad,
existe la crueldad y la intolerancia de ciertos grupos que
generan “choque” en el mundo; al parecer, no conformes
con que esto exista en la realidad e incluso en la vida co-
tidiana, los usuarios han optado por reproducir e incluso
promover esa parte “oscura” dentro de la web. La mafia
y el contrabando de bienes robados a terceros siempre
existird, nos guste o no, y hasta cierto punto es légico
que en la deep web proliferen grupos como estos; pero asi
como hallamos articulos robados o archivos que hablan
de conspiraciones mundiales, pueden encontrarse trans-
misiones en vivo de atentados (s6lo por mencionar un
ejemplo) y de cosas atin peores. Lo mas peligroso resulta
la difusiéon que puede llegar a tener un simple video en
todo el mundo y el alcance entre el publico, ya que pue-
de caer en manos de adultos, jovenes y nifios.

Tal parece que no importa cuin civilizado presuma de ser
el hombre, la posibilidad de encontrar este tipo de cosas,
que muestran la peor parte del ser humano, sélo eviden-
cia que el instinto no ha quedado olvidado del todo.?”
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Radio unam 860 AMm Noviembre

HORA HORA
00:00 00:02 HIMNO NACIONAL 00:00 00:02

00:02 02:30 00:02 02:30

06:00 06:06 HIMNO NACIONAL Y RUBRICA 06:00 06:06
06:06 07:00 06:06 07:00

07:00 08:00 PRIMER MOVIMIENTO 07:00 08:00
08:00 09:00 08:00 09:00
09:00 09:30 09:00 09:30
09:30 10:00 09:30 10:00
10:00 10:15 10:00 10:15
10:15 10:30 LAS RELACIONES 10:15 10:30
INTERNACIONALES
10:30 10:45 10:30 10:45
10:45 11:00 10:45 11:00
11:10 12:00 11:10 12:00

12:00 13:00 DIALOGO JURIDICO CONSULTORIA FISCAL LOS BIENES 12:00 13:00
UNIVERSITARIA TERRENALES

13:00 13:30 13:00 13:30
13:30 14:00 13:30 14:00

14:00 14:05 LA FERIA DE LOS LETRAS AL VUELO LETRAS AL VUELO 14:00 14:05
LIBROS

14:05 14:30 14:05 14:30
15:30 16:00 15:30 16:00

16:00 16:30 16:00 16:30
16:30 17:00 16:30 17:00
17:00 17:15 RECUENTO VIVO 17:00 17:15

17:15 18:00 17:15 18:00

18:00 18:15 CONTINUAN RADIODRAMAS 18:00 18:15

19:00 19:15 19:00 19:15
20:00 21:00 20:00 21:00
21:00 21:30 21:00 21:30

21:30 22:00 21:30 22:00
22:00 23:00 RESISTENCIA MODULADA 22:00 23:00
23:00 23:30 23:00 23:30

23:30 24:00 23:30 24:00




Radio unam  96.1 FM

HORA

00:00 00:02

00:02 01:00

01:00 02:00

06:00 06:07

06:40 06:55

06:55 07:00

MARTES MIERCOLES JUEVES

HIMNO NACIONAL

TESTIMONIO DE

OIDAS OIDAS

TESTIMONIO DE

VIERNES

CARPE NOCTEM

HIMNO NACIONAL Y RUBRICA

DIASPORA DE LA DANZA
CORTE INFORMATIVO

SABADO

TESTIMONIO DE
OIDAS

DOMINGO

TESTIMONIO DE
OIDAS

HORA

07:00 10:00 PRIMER MOVIMIENTO 07:00 10:00
10:00 10:30 DERECHO A DEBATE CALMECALLI JOCUS POCUS 10:00 10:30
10:30 11:00 10:30 11:00
11:50 11:55 EN SU TINTA CARTELERA EN SU TINTA CARTELERA CARTELERA MUSICAL CARTELERA 11:50 11:55
MUSICAL MUSICAL MUSICAL
11:55 12:00 CORTE INFORMATIVO
12:00 12:30 SIN MARGEN OFUNAM 12:00 12:30
12:30 13:00 12:30 13:00
13:00 13:30 NOTICIARIO PRISMA RU LA ARANA PATONA 13:00 13:30
14:00 14:15 EL CAMINO DEL 14:00 14:15
CANGREJO
14:30 14:45 GABINETE DE 14:30 14:45
CURIOSIDADES
14:45 15:00 14:45 15:00
15:00 15:15 DIASPORA DE LA DANZA RESILIENTE 15:00 15:15
15:20 15:30 CARTELERA 15:20 15:30
15:30 15:35 CALMECALLI 15:30 15:35
15: 35 16:00 15: 35 16:00

16:00 16:05

16:05 16:15

CORTE INFORMATIVO

16:00 16:05

AMBIENTE PUMA

16:05 16:15

17:00 17:05 CORTE INFORMATIVO MIOCARDIO 17:00 17:05
17:05 17:15 17:05 17:15
17:30 18:00 COMPOSITORES 17:30 18:00
INTERPRETAN
18:00 18:15 CONSPIRACIONES HACIA UNA NUEVA CONSPIRACIONES MUNDOFONIAS 18:00 18:15
MUSICA
18:30 19:00 18:30 19:00
19:00 19:30 PANORAMA DEL JAZZ CALEIDOSCOPIO JAZZ INFUSION 19:00 19:30
19:30 20:00 19:30 20:00
21:05 22:00 RESISTENCIA MODULADA INTERSECCIONES 21:05 22:00
22:00 23:00 LA HORA NACIONAL 22:00 23:00
23:00 24:00 23:00 24:00
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Texto: ALEJANDRO NAJERA
Disefio: HECTOR VALDEZ

La sangre se hereda, el vicio se apega.
Mateo Aleman

escucha que hay un asesinato de un hombre negro

en algtn barrio de los tantos que hay en la gran ciu-
dad. Para cuando han llegado los oficiales, ahi ya se en-
cuentra un hombre que responde al nombre de Arthur H.
Fellig, ucraniano que residia en los Estados Unidos desde
la edad de nueve afios. En sus manos tiene su 4x5 Speed
Graphic: la ajusta en un f/16 y una velocidad de obtura-
cién de 1/200, enfoca y logra capturar perfectamente la
pose del occiso. Luego de esto, se acerca a la cajuela de su
auto y tras unos minutos ahi se retira.

E s 1939 y un patrullero de la Policia de Nueva York

En algin momento Weege —proveniente de la onomato-
peya de ouija en inglés, segin se cuenta—, alias de Fellig,
era el tinico fotorreportero de Nueva York al que se le per-
mitia cargar con un radio de corto alcance para sintonizar
las transmisiones de los oficiales, lo que le permitia llegar
mucho antes que todos en su departamento portatil: su co-
che, que estaba equipado con “una cimara, bombillas de
magnesio, soportes adicionales, una maquina de escribir,
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botas de bombero, cajetillas de cigarros, salami, pelicula
infrarroja para fotografiar a oscuras, uniformes, una muda
de ropa interior y zapatos”, conté en alguna ocasion.

Para 1943, Weege es incluido en una exposiciéon en el
Museum of Modern Art de Manhattan, a pesar de haberse
mantenido al margen del mundo de la fotografia neoyor-
quina. Un afio después, en el 44, Enrique Metinides, nifio
de diez afios e hijo de inmigrantes griegos en el Distrito
Federal, especificamente en el barrio de San Cosme, aga-
rraba su Brownie Junior —cdmara con capacidad para 12
fotos, misma que le habia regalado su padre— para captu-
rar coches chocados afuera del Ministerio Publico.

Para cuando tenia 11 afios ya se juntaba con periodistas
y El Nifio, como le decian a Enrique por su corta edad y
estar inmiscuido en aquellos lares, ya habia publicado su
primera fotografia de un cadiver en La Prensa. Tiempo
después lleg6 a ser el tinico periodista con permiso para
estar a bordo de las ambulancias, éste se lo habia expe-
dido la misma Cruz Roja. De esta manera podia llegar a
tiempo para enmarcar la escena perfecta para luego dar
paso al lado humano que tenia: ayudar en lo que pudiera.

A la hora de retratar los cadaveres él mismo ha declarado
que le gustaba hacerlo de la manera mis humana posible,
en donde lo que prepondera(ba) no era la sangre sino la
gente que estaba en los alrededores, la expresion de sus
rostros y los entornos, a través de enormes planos abiertos.
Curiosamente marca como mayor influencia a las peliculas
norteamericanas de tematica gansteril en donde participa-
ban actores como Edward G. Robinson y Humphrey Bo-
gart: trataba de imitar los encuadres en donde destacaba la
accion en vez de las victimas.
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Hoy en dia Enrique Metinides, gracias a esas decisiones,
en sus fotos ha sido revalorado como un autor-artista
que trasgredio, al igual que Weegee, la etiqueta de sim-
ple fotorreportero de nota roja. Su obra se ha expuesto
en distintas galerias a nivel mundial: Anton Kern de Nue-
va York, La Casa América en Madrid y The Photogra-
phers’ Gallery en Londres; sin embargo, él no ha viajado
a ninguna inauguracion por el miedo que le producen
los aviones a consecuencia de ver decenas de accidentes
aeroniuticos. Su trabajo también ha sido mostrado en el
pais: La Central de Arte, en Guadalajara y El Foto Museo
Cuatro Caminos, en la Ciudad de México, en la cual tam-
bién se mostr6 el documental sobre su vida: El hombre
que vio demasiado (Trisha Ziff, 2015).

Hay un claro paralelismo entre los dos fotografos: hijos
de inmigrantes europeos en un pais de América, la forma
autodidacta con la que aprendieron el arte de la fotogra-
fia, la transformacion a fotégrafos de culto y la migracion
de su obra la cual fue de los periddicos a las paredes de
galerias. A pesar de que a Metinides también se le dio otro
mote: El Weegee mexicano, rechaza la influencia y hasta
ha llegado a afirmar que ha visto a mas muertos que el
norteamericano.

En 2015 la Fundacién Pedro Mayer terminé la construc-
cion del Foto Museo Cuatro Caminos, la cual inicié con
dos exposiciones, entre las que estaban “El estado de las
cosas”: casi 400 fotos de 200 autores las cuales refleja-
ban la violencia en México y el entorno social por el que
se ha visto afectado gracias al narcotrafico. Su curadora,
Melissa Valenzuela —de origen colombiano— conté sobre
la enorme fascinaciéon que hay en México con la muerte,
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mencionando que hay un dia en el que se festeja a los
muertos; la muerte tiene un culto, que a su vez tiene su
propia iglesia. Adema4s, cada vez son mds habituales en
el pais los miles de muertos, a diferencia de su pais (el
cual sufrié una guerra contra el narcotrifico) los diarios
guardan un respeto hacia la victima y sus familiares. Al
final agregd que es gracias a ese gusto y a la apertura de
distintos recintos por los que cada vez hay una mayor
aceptacién, tanto de una manera nacional como de una
manera internacional.

La curadora tiene razén: a mediados del 2016, en el festi-
val Sarajevo Warm Festival Duplex —celebrado en Bosnia-
Herzegovina— se expuso el trabajo Nota Roja del mexicano
Bernardino Hernindez: fotografo nativo de Guerrero, en
donde mostraba los resultados de la guerra del narcotrafico
en el estado ya mencionado.

De igual manera se puede hablar de La belleza en el conflic-
to, exposicion de los hermanos Valtierra —Eloy, Victoria,
Rodolfo y Pedro— la cual mostraba eventos como Acteal,
la guerrilla salvadorefa o revolucion nicaragiiense de una
manera poética: la composicion de las fotos hablaba por
si sola. El fotoperiodismo que han ejercido, dice Eloy, ha
formado escuela: el punto de vista critico e historiogra-
fico desea que se transgreda el simple hecho de solo el
registrar las cosas.

Sin importar quién sea el aficionado de este gusto culpo-
so, cualquiera podri seguir disfrutando de este tipo de
eventos, que, al parecer, no estdn por acabarse. Mientras
tanto, los devotos, podremos seguir acudiendo a nuestros
valiosos ejemplares de Alarma!, para recordar quién es el
que con su cuerpo ha pintado un bello cuadro carmin.
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‘ Asi aesinaa Trotsky \

Radl ela

Entrevista: HECTOR ZALIK
Imagen: OMAR ROMERO

cada produccion de Radio UNAM. A través de ella se

volvié a favorecer la creacion de diversos radiodra-
mas en la estacion, cosa que no habia sucedido desde hacia
muchos afios. A continuacion se transcribe parte de la en-
trevista que nos concedié Emiliano Lopez Rascon, produc-
tor de esta serie:

I a radionovela Asi asesinaron a Trotsky es una desta-

HZ: La radionovela Asi asesinaron a Trotsky parece mitad
cronica y mitad novela policiaca. ;Cémo fue concebido ori-
ginalmente el proyecto?

ELR: El proyecto viene de José Woldenberg quien, por alguna
razén después de ser presidente del IFE y protagonista de la
transicion democratica en México, decidié una hazafia mayor
que fue hacer una radionovela. En realidad yo en ese momento
estaba produciendo La Hora Nacional y lo busqué para pedirle
una colaboracién en el programa; y entonces después de la en-
trevista me dijo “oye y st qué haces?”; “pues estoy en Radio
UNAM, hago radio”; y me dijo “ah, yo siempre he querido ha-
cer una radionovela sobre el asesinato de Trotsky”. Y Pepe me
dijo que habia un libro que desde la primera vez que lo leyd,
por la manera en la que estaba escrito, le pareci6 estar oyendo
una radionovela. Porque es el punto de vista de un detective,
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una novela negra en ese sentido, pero sobre un hecho real e
historico. Leandro Sanchez Salazar, él es el detective; no es
una novela, pero esta escrito como una novela, cdmo va si-
guiendo las pistas, como va desentrafiando un caso. ;Quién
maté a Trotsky? Y no sélo quién lo mat6 sino quién atentd
contra él. Por eso yo nunca lo llamé radionovela, lo llamé
docudrama serial radioféonico. Porque es una dramatiza-
cién documental basada en el testimonio de Leandro San-
chez Salazar, quien lo escribe retrospectivamente, pero en
tiempo presente; él no va develando las pistas hasta que van
ocurriendo, dificilmente te suelta traza de qué sigue a conti-
nuacion, entonces tiene ese suspense. Que a Pepe le llamaba
mucho la atencién que fuera un policia que escribe bien y que
escribe en una clave narrativa bastante convincente y bastan-
te eficaz.

HZ:Y ademais un policia que investiga, cuando en México
estd tan denostada la investigacion oficial.

ELR: Pues eran otros tiempos, era otra policia; yo no voy a
juzgar como se hacen ahora las cosas. Y efectivamente aqui
no era de agarrate a tres chivos expiatorios, tenia que in-
vestigar. Aunque si sigues la historia te das cuenta de que
habia una intervencién politica fuerte del mismo Trotsky
con el General Lazaro Cirdenas. La primera hipoétesis que
tiene Leandro Sincez Salazar del primer atentado, por el
concurso de circunstancias extrafias de que no hubo nin-
gun lesionado, s6lo un desaparecido que se llevaron los
asaltantes, Leandro llega a la idea de que podria tratarse de
un autoasalto. Y cuando Trotsky ve que arrestan a su propio
personal, le escribe a Cardenas y le dice “oiga este policia es
estalinista o qué”. Y entonces Cardenas le dice a Leandro —o
sea algo indebido pues es una intervencion del ejecutivo en
el proceso de investigacion— “que no va por ahi, no fue un
autoasalto, btscale por otro lado y libera a la gente de Trots-
ky”. Pero efectivamente, dio con otras pistas y se comprob6
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que habia sido David Alfaro Siqueiros el autor intelectual,
operativo y material del primer atentado.

HZ: Algo muy interesante y que estd siempre presente al
principio de cada capitulo son las notas periodisticas de
la época. ;Esto venia del guién original de Woldenberg o
se lo afiadiste posteriormente?

ELR: Exactamente, yo le sugeri a Pepe meter notas de
contexto historico-periodistico, es decir la historia ex-
terna. Y acompaiar la narracién interna del proceso de
investigacion con cierta resonancia con la opinién publi-
ca y publicada, porque es la que nos queda. La idea era
dar notas de contexto historico del proceso mismo pero
intentar salpicar de qué estaba pasando en esa época, so-
bre todo el proceso electoral entre Avila Camacho y Al-
mazdan, algunos estrenos cinematograficos y la Segunda
Guerra Mundial.

HZ: A mi me encantaron las notas periodisticas. Son un
didlogo entre lo que sucede en la historia y el contexto
mediatico, porque ademas las notas también hablan del
caso Trotsky. Pero me llamd la atenciéon una nota del capi-
tulo 3 donde se dice que Stravinsky viene a México a dar
un concierto, porque en la serie se usa mucho su musica.
;COmo se te ocurrid crear esta relacion?

ELR: Stravinsky es el leitmotiv de Trotsky, mientras que
Shostakdvich de la GPU (la policia secreta de Stalin). Lo
cual es un poco injusto con Shostakoévich digamos, pero
él es el compositor del estado soviético, entonces, his-
téricamente, su figura pertenece a la figura del partido
comunista de Stalin, su musico oficial; muy a su pesar al
final, y muy con sus rebeliones internas. Y Stravinsky es
el disidente. Stravinsky emigra y ya no vuelve a la Unién
Soviética y su carrera la hace en Nueva York y Occidente.
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De alguna manera su disidencia es la que emblematiza o
protagoniza a Trotsky. Entonces, si td eres un conocedor
de la historia de la musica te vas a dar cuenta que cuando
estd hablando Trotsky, las piezas que estan alli son ma-
sica compuesta por Stravinsky; mientras que cuando se
habla de la GPU y Stalin, la musica que acompaiia alli es
Shostakévich. Esta no es idea mia, esta es una gran idea
que me la dio Fernando Alvarez del Castillo, el director
de Radio UNAM en ese entonces; a quien le vendimos
Pepe y yo la idea de la serie. Alvarez del Castillo, como
melémano de la musica cldsica, le parecia que estas ex-
trapolaciones musicales histéricas que hice no venian al
caso con la musica de Shostakévich y Stravinsky. Pero yo
soy de otra generacion y me parecié importante meterle
otras notas musicales contemporaneas. Yo lo que queria
era hacer una radionovela que no sonara vieja en ningin
sentido. Yo en realidad estaba tomando un tema para ha-
cer una radio dramatizada muy contemporanea, muy que
sonara a decir: es que esto no se pudo haber hecho mas
que en el siglo XXI y explotar todos los recursos sonoros
de produccion que tenia en ese momento disponibles.

HZ: ;Como convenciste a Daniel Giménez Cacho de que
estuviera en el papel de Leandro?

ELR: No pues lo convencié en primer lugar Pepe. Pepe
en donde se paraba abria las puertas de la gestion de esto.
Daniel Giménez Cacho es un chingén y es a toda madre.
Fue un placer y una ensefianza trabajar con él. Yo me sen-
tia un poco intimidado por su nombre, por su figura, pero
€1 no sélo como profesional sino como gente sensible en-
tendio su lugar, sabes. A él llegamos Pepe y yo después de
cinco nombres, es decir fue una decisién que tomamos en
conjunto. Y con Daniel llegamos a un acuerdo econémico
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que para el renombre no fue mucho; que bien podia ga-
narselo en un llamado en la tele. Daniel fue muy sensible a
la idea y puso mucho de si y lleg6 un momento en que me
dejo dirigirlo. Y yo puedo decir que tuve poco que dirigir
al final. Y bueno, en el caso de Daniel es de una plastici-
dad impresionante. Yo le llamo pixeleo en mi c6édigo priva-
do; esa capacidad de matices, de registros, de ductilidad,
para sin dejar de ser él mismo, puede ser tierno, puede ser
solemne, puede ser ligero, puede ser humoristico... una
gama de expresividad emocional que ademas no lo desdi-
buja como personaje. Eso es un buen actor.

HZ: Y volviendo a la parte histérica. En México tenemos
mucha desconfianza hacia la policia. ;Crees que Leandro
Sanchez Salazar se haya guardado algo de la investigacion,
que no lo haya contado todo?

ELR: La intuicién de Sinchez Salazar, hasta donde yo la
veo, tenia razén. Entonces yo creo que a la mejor se guar-
do6 matices y formas. No sé qué tan evolucionada estaba
la tecnologia en la tortura, pero él también dice que el
pocito era el terror de los criminales de la época, y creo
que se debi6 de haber guardado detalles sobre eso; yo no
sé qué tanto haya amenazado psicolégicamente a la ser-
vidumbre de Trotsky para sacar declaraciones. Pero me
da la impresion de que es un policia limpio. Y creo que
tenemos ya que empezar a pensar de otra manera de la
policia, tenemos un infantilismo y unas heridas muy mal
cicatrizadas sobre que todo soldado es malo, o que todo
policia es corrupto; perdon, hay buenos policias, siempre
los ha habido. Hay una putrefaccién sistémica, o sea pre-
gunto si no es un prejuicio también. Y en este sentido,
estos policias como Leandro, son un referente de lo que si
puede ser una policia de investigacion.
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El dolor encarnado

ol

del titere checo

Texto: JOSE GARCIA MORENO
Imagen: RICARDO JAIMES

tre los augurios del bienestar comtn y la suavidad

de las canciones de cuna. La madre de la anima-
cion checa, Hermina Tyrlova, da a luz al first stop motion
de Bohemia durante la ocupaciéon Nazi de Checoslova-
quia. Son historias infantiles basadas en la popularidad
del personaje creado por Ondrej Sekora: la hormiga che-
ca por excelencia, Ferda Mravenec. Es 1944 y no parece
ser el mejor momento en el centro de Europa para pro-
ducir peliculas animadas o escribir ingenuas historias de
insectos. O quizds, por el contrario, es el momento més
oportuno. La animacién checa surge en la resistencia de
las ideas y el combate épico por la dignidad del espiritu
humano. Mientras la sefiora Tyrlova establece a la ani-
macién centroeuropea como la busqueda del principio
de la identidad contra la ocupacién con base en los cuen-
tos del folclor nacional, el maestro Jiri Trnka utiliza la
animacion como una de las herramientas mas visibles a
la resistencia abierta contra la ideologia fascista, inme-
diatamente después de la liberacién en 1946, con Perak
y la SS Nazi de Adolf Hitler.

E 1 parto de la animacién checoslovaca no sucede en-
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En los afios inmediatos al fin de la Segunda Guerra Mun-
dial, los esfuerzos son titdnicos para producir animaciéon
en Europa. Pronto, el estado Checoslovaco, como otros
que formaran el bloque socialista, colocaron a la produc-
cion filmica, y a la animacioén en especial, en el centro
de sus esfuerzos culturales y propagandisticos. En esa
misma linea para destruir y erradicar la contaminacién
del pasado fascista en Checoslovaquia, se encuentra La
Revolucion de los Juguetes (1946) de Tyrlova que nos
muestra a un Gulliver Nazi que es maniatado y controla-
do por la efervescencia de unos juguetes con claros tin-
tes de colaboraci6on comunitaria.

El titere tiene una profunda relacién historica con el teatro
medieval de Bohemia y su importancia en la psique colec-
tivo checo, desanuda el hilo de la identidad nacional.

El heredero natural de Trnka y Tyrlova en el stop motion
checo es Karel Zeman, quien incorpora la nocién de la
ilustracion y el grabado como estética para la animacién
dimensional en el cine de género fantéstico de acciéon viva
de los afios cincuenta y sesenta, cuyo glorioso y exitoso
representante es El Fabuloso Baron Munchausen (Baron
Prasil, 1962).

Con el arribo de la linea estaliniana, el cine de animacion
en el bloque socialista sufre, al igual que el resto de la
produccion filmica, la dureza de 1a ortodoxia ideoldgica.
El socialismo con rostro humano del presidente Dubcek,
es aplastado por los tanques de la primavera de Praga y
la animacién se transforma en un territorio de lucha in-
terna ideolégica que cuestiona los objetivos de una tradi-
cion artistica libre y combativa. Jan Svankmajer hereda
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la gran tradicion del titere animado e incorpora raices de
orientacion surrealista que provocan un renovado impul-
so al cine checo. Cortometrajes como Dimensiones del
Dialogo (Moznosti Dialogu, 1982) ponen sobre el esca-
parate mundial 1a lucha del artista independiente contra
la imposicion de la ideologia del estado opresor durante
los ultimos estertores del proyecto socialista. Svankmajer
utiliza el surrealismo como una orientacion de vida en el
contexto de una realidad opresora y degradante. En los
momentos finales de 1a gran tradicion animada en el siglo
veinte, 1a Gltima gran figura del stop motion checo es Jiri
Barta. Con la pelicula Krysar (El Flautista, 1986), Barta
representa el dltimo aliento que se inicia con Tyrlova en
los cuarenta y que termina con la eventual desaparicion,
medio siglo después, de los estudios de animacion reu-
nidos en el seno del instituto Kratky Film en la histérica
comunidad filmica de Barrandov en Praga, como conse-
cuencia de la caida del muro en los noventas.

El cine de animacién checo encarna una identidad nacio-
nal dominada por profundas intervenciones extranjeras,
tanto ideoldgicas como militares.
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Texto: MONTSERRAT MuNOZ
Imagen: RICARDO JAIMES

en el que son concebidos. La novela de no ficcidn, acufiada por el escritor y
periodista Truman Capote, surgié en 1966 como hilo de accion que teje una
historia veridica con un relato literario, A sangre fria, el primer ejemplo.

T odos los géneros periodisticos nacen de la realidad para adecuarse al tiempo

Truman Streckfus Persons (Nueva Orleans, septiembre 1924 - California, agosto
1984) naci6 bajo la estrella de un hogar surefio, de inquietud literaria temprana,
reflejo de una lejania social. Auto referido “Capote” por el segundo esposo de su
madre, un cubano con el que compartia el gusto por el tabaco.

Ante su figura; un retrato con cigarrillos y gatos, sonrisa horizontal en un rostro
templado enmarcado entre dos gafas de pasta. Como ambientacién; una sala de
estar con multiples cuadros, libreros que hacen de marco para fotografia.

En su esencia brilla el mimetismo con el clima, los detalles, los lugares. Con cada per-
sonaje, la libertad de la pluma que vertia el cardcter de su escritura, un tinte particu-
lar a la forma de relatar hechos, de hacer reportaje y cronica. Distante de la supuesta
objetividad, atin permanece como una puerta abierta para el quehacer metaférico,
subjetivo, sin dejar de lado la fiereza ante lo veraz.

Como escritor de novela hereda Breakfast at Tiffany’s en 1958, 1a precursora e impor-
tante obra en tematica homosexual Otras voces, otros dmbitos y la postuma Plegarias
atendidas. Como cuentista Una guitarra de diamantes, adaptacion de guion para ;jSus-
pense! y 1a coleccion de ficcion-no ficcion Miisica para camaleones.

De aquella investigacion técnica del 66 que le valdria el reconocimiento mundial,
Capote seria también preso del caso, de una labor meticulosa que atin vale la presea
del nuevo periodismo.

Ya sea a través de un gato sin nombre en un departamento de Nueva York, un mul-
tihomicidio en Kansas o varias entrevistas para Playboy el genio de Truman Capote
conlleva la locura de la pasion. Un caso brillante, ejemplo de que “la disciplina es la
parte mas importante del éxito”.
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