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Editorial

uerido rubrikero, esperamos que disfrutaras de tus vacaciones

y que nuestro nuevo numero te sea de mucho interés. En esta

ocasion encontrards temas muy diversos, pero con demasiada
informacion para reflexionar.

Como buenos mexicanos, sabemos que este mes es de bastante movi-
miento, y deambular por las calles en estas fechas es natural; caminar
es una actividad comtn pero qué sucede cuando los espacios publicos
no son tan publicos y la urbanizacién crea brechas de desigualdad;
conoce la reflexion filoséfica sobre ello en las siguientes paginas.

Por otra parte, te has imaginado una catdstrofe tan catastrofica que
termina siendo mas buena que mala, pues en uno de nuestros articulos
abordamos la “eucatastrofe”, término creado por J.R.R. Tolkien, el
cual es muy usado en la literatura fantdstica y hasta en las peliculas.
Y si hablamos de catistrofes, en la humanidad han existido tragedias
realizadas por hombres que por una extrafia razén guardan cercania
con el arte; al parecer la sensibilidad artistica nada tiene que ver con
la sensibilidad humana.

Acompafanos también con la recomendacion literaria sobre la diver-
sidad lingiiistica que existe en nuestro pais; en México se cuentan con
lenguas invisibles y apartadas por el espafiol; necesitan mas difusion y
menos discriminaciéon. También, no puedes perderte nuestras paginas
dedicadas a José Damaso Pérez Prado, musico cubano-mexicano que
con su ritmo hizo bailar a muchas generaciones y revolucion6 un género
musical: el mambo.

Y ya que estamos comentando acerca de musica, no olvides leer nues-

tro concepto sonoro sobre el ruido y la percepcién que cgda receptor
tiene de él. Sin mas, sigue leyendo tu Rubrica favorita. S
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, squé tal si hubiera catastrofes buenas o sucesos terribles que ter-

minan desencadenando algo muy benéfico? Ciertamente, es dificil

imaginar algo asi; sin embargo, resulta que en las peliculas sucede
mas a menudo de lo que podemos pensar. El término que define esto es:
eucatastrofe. Palabra acufiada por J.R.R. Tolkien, que conjuntaba el prefijo
griego eu, “bueno”, y catdstrofe, desarrollado brevemente en su ensayo
Sobre cuentos de hadas, donde hace una reflexién profunda acerca de la
fantasia, la ficcion y la fascinacion que nos causan las historias.

En esas paginas, Tolkien hace una comparacion entre los cuentos de hadas
y la tragedia griega. En la tragedia suceden cosas terribles, generalmente
vemos a alguien poderoso caer desde lo mas alto del estatus social o politico,
para tener un final nefasto. En cierto sentido, nos dice Tolkien, los cuentos
de hadas son la version feliz de la tragedia. En éstos suelen ser personas
comunes las que sufren cosas espantosas, pero el desenlace siempre es
feliz. Bueno, aunque no en absolutamente todos los cuentos de hadas.
El asunto es que este final feliz, en general, crea un efecto satisfactorio
y gozoso al término de la narracion. Es una manera de decir que el bien
siempre hallard la forma de abrirse paso en nuestras vidas, y que, si somos
buenas personas, todo saldra bien. El héroe o heroina que triunfa sobre la
maldad crea el peculiar sabor alegre-fantasioso de los cuentos
= de hadas. Es una especie de gozo infantil, una emocién
\\ primaria: saber que todo ird bien. Y que nosotros,
\ \\ personas comunes, Somos como los protagonistas
\ que pueden alcanzar la felicidad.

Tolkien era también un catolico devoto e identifico
la eucatastrofe como parte vital de la historia bi-
blica de Cristo. Lo cual es sumamente interesante,

el Hijo de Dios se encarna en este mundo para

guiarnos hacia el reino de los cielos, pero
lo que hace la humanidad con El es una

verdadera catéstrofe: es torturado y

clavado en la cruz como cualquier

ladrén, desangrado hasta que su
alma deje su lacerado cuerpo.



Sin embargo, desde el punto de vista religioso, este tragico suceso es
un calvario que sirve para el perdon de los pecados. De hecho, en los
evangelios, Jests habla de beber y comer de su cuerpo y sangre como
el camino a la vida eterna. De tal forma que Cristo se ha convertido,
literalmente, en el Cordero de Dios sacrificado para el perdon de los
pecados; es decir, una eucatastrofe de la humanidad como el mismo
Tolkien la entiende:

Los evangelios contienen un cuento de hadas, o una historia, en forma mas amplia,
que abarca toda la esencia de los cuentos de hadas. Contienen muchas maravillas
—peculiarmente artisticas, bellas y conmovedoras: “miticas” en su perfecto e inde-
pendiente significado; y entre las maravillas estd la mayor y mas completa concebible
eucatdastrofe. Pero esta historia ha entrado en la Historia y en el mundo primario: el
deseo y la aspiracion de la sub-creacion ha sido elevada al cumplimiento de la Creacion.
El nacimiento de Cristo es la eucatdstrofe de la historia del Hombre. La Resurreccion
es la eucatdastrofe de la historia de la Encarnacion. Esta historia comienza y termina
en alegria. Nunca se ha contado una historia que los hombres encuentren tan verda-
dera, y ninguna que tantos hombres escépticos hayan aceptado como verdadera por
sus propios méritos.

La mayoria de los doce apdstoles terminaran sus
vidas de manera similar a la de su maestro:
torturados, sacrificados, vejados; lo que los
convirti6é en martires, pues, a pesar de tal
sufrimiento, su fe no decae, sino que
se hace mas fuerte en realidad.
En sintesis, el sufrimien-
to también es camino
para alcanzar lo di-
vino, la santidad.
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para alcanzar un bien mayor. La eucatdstrofe ocurre cuando a Frodo le pasa
lo peor que le podria suceder; sucumbir ante el poder corrupto del anillo.
Sin embargo, esto es extrahamente bueno, corromperse de tal manera le
hace recobrar las fuerzas suficientes para pelear contra Gollum, quien
lo ha estado acechando para robarle el anillo. Frodo, torturado por
un camino inclemente hasta el Monte del Destino, tal vez no hubiera
tenido la fuerza necesaria para pelear con Gollum, con lo cual Sauron
hubiera ganado la guerra. La ambiciéon de ambos por poseer el anillo es la
que hace que finalmente sea destruido. Estamos, pues, ante la eucatastrofe,
un giro extrafio en los acontecimientos, donde lo peor que le puede pasar al
protagonista conduce a la solucion de todos sus males. Es también el camino
del sufrimiento, cargar ese anillo es el calvario que so6lo alguien tan puro
como Frodo pudo llevar tan lejos... casi hasta destruirlo, evidentemente.

La eucatdstrofe, por cierto, se ha usado ampliamente como un recurso
narrativo muy eficaz en el cine comercial. En muchas historias fantasticas
se nos plantea la posibilidad de que le puede ir muy mal a nuestro héroe,
y cuando ello ocurre (la gran catastrofe) encuentra la solucion. Ejemplos
hay muchos, pienso en Hellboy II, donde el peor de los escenarios seria
despertar al temible ejército dorado, lo cual ocurrird, pero sé6lo para des-
cubrir que Hellboy tiene el derecho a dirigirlo, ahora queda saber si lo
usard para el bien o el mal.

La eucatastrofe podria confundirse con una especie de Deus Ex Machina,
aunque no es del todo igual. En algunas tragedias griegas, de pronto las cosas
se ponian tan mal, que bajaba un dios y solucionaba todo con su poder. Este
recurso fue evolucionando con el tiempo y cualquier cosa podia ser un Deus
Ex Machina: un rey, un mago, los extraterrestres; no importa, se trata de una
solucién magica para resolverlo todo. En la eucatastrofe, la situacion se pone
tan mal, pero tan mal, que finalmente se resuelve
para bien. La idea es ciertamente interesante y
religiosa, pues posee en su interior una pre-
misa moral altamente irénica: el mal es tan
corrupto, pero tan corrupto, que termina
por sofocarse a si mismo.
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“Hablar espafiol no es la solucién magica a los
problemas ni es uno de los mayores indicadores
de progreso.”

Yasnaya Aguilar

ahuatl, maya, otomi, tsotsil, zapoteco, matlatzinca,

mixe y muchisimas mas: j;sabias que son mas que

solo dialectos?' Todos estos ejemplos son lenguas
tan completas y complejas como el espafiol, el inglés o in-
cluso el japonés. Sin embargo, ;no es curioso que las escue-
las (publicas y privadas) no impartan clases sobre el chontal
como si las hay de aleman o de francés? ;Por qué tienen mas
prestigio ciertas lenguas sobre otras? ;Por qué nos enfocamos
en aprender lenguas extranjeras cuando tenemos una gran di-
versidad lingiiistica en nuestro propio pais? Yasnaya Aguilar
también se lo ha preguntado.

Yasnaya Elena Aguilar Gil es lingiiista, traductora, escritora,
investigadora y activista. Naci6 en Ayutla Mixe, Oaxaca, en
donde aprendi6 el ayuujk como su lengua materna. Estudi6 la
licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM, de igual manera obtuvo una
maestria en Lingiiistica Hispanica. Su pasion por el estudio de
la lengua la llevo a colaborar con Letras Libres y Nexos, a formar
parte del COLMIX (Colectivo Mixe) y a escribir su blog #Ayuujk
en Este Pais. Si te interesa la lingiiistica, pero no sabes muy bien
cOmo acercarte; esta autora te va a encantar.

1 Dialecto: es la variante de una lengua que se habla en un territorio determi-
nado; por ejemplo, en dialecto del espafiol mexicano decimos chido para re-
ferirnos a algo estupendo o increible, mientras que en el dialecto del espafiol
chileno de la ciudad de Santiago se utiliza la palabra bacan.
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Ad: manifiestos sobre la diversidad lingiiistica es un libro com-
puesto por diversos ensayos donde la autora reflexiona sobre
las lenguas mexicanas, los memes en torno a ellas, la discri-
minacion que han sufrido, la falta de inclusién que han tenido
en el Aambito politico y social; asimismo, relata su experiencia
como hablante del ayuujk. No te preocupes, querido lector,
los textos son todo menos aburridos, ya que los compilado-
res? recurren a tuits, publicaciones de Facebook, referencias
a videos de Youtube y cddigos QR para dinamizar la lectura.
Ademas, el libro contiene minificciones como “Las lenguas
indigenas escriben su carta a los reyes magos”, un hor6scopo
“:Qué idioma eres segun tu signo?”, didlogos que la autora sos-
tuvo con su abuelita, también hablante de la lengua ayuujk, una
muestra de musica (canciones de cuna, rock, cumbia, reggae,
hip-hop, etc.) en diferentes lenguas mexicanas y el discurso
que la misma autora pronunci6 en la Cimara de Diputados
del Congreso de la Union: “Néwemp, ja nééj jéts ja da ayuujk”
traducido al espafiol como “México. El agua y la palabra”.

La pluma de Yéasnaya es clara, familiar y contundente porque
describe situaciones cotidianas respecto a las lenguas mexi-
canas de las que todos hemos sido participes o testigos: pre-
juicios, discriminacidn, paranoias lingiiisticas?, experiencias,
conversaciones que hemos tenido o escuchado, etcétera. A la
autora le gusta retratar el acontecimiento, brindar su punto
de vista con informacion veridica como referencia y termi-
nar con una serie de preguntas para que el lector reflexione
sobre ellas. En sus ensayos siempre hay, al menos, una frase

2 Ana Aguilar Guevara, Julia Bravo Varela, Gustavo Ogarrio Badillo y Valen-
tina Quaresma Rodriguez.

3 Yésnaya explica que es “la extraia paranoia que genera en ciertas personas
el hecho de utilizar frente a ellas una lengua mexicana distinta del espafnol”,
pues esas personas piensan que los hablantes de dichas lenguas estan secre-
teando sobre ellas. Ya sabes, el famoso: “es que siento que estan hablando
mal de mi”.



o idea que resuena y se queda contigo. Desde el primer texto
nos lo hace saber:

Me di cuenta de que hay clases de bilingiiismo y al menos uno de ellos
parecia ser indeseable: hablar una lengua indigena implicaba tener un
menor sueldo como profesor y, aun mds, un menor prestigio dentro del
sistema educativo.

Uno de los temas mds recurrentes a lo largo de este libro
es la discriminacion lingiiistica que sufren los hablantes de
una lengua mexicana. La autora relata como se han violado y
censurado sistemdticamente los derechos lingiiisticos de los
pueblos indigenas: desde no permitir que se registren nombres
en lenguas originarias en el acta de nacimiento, no contar con
programas sociales difundidos en su lengua y hasta encar-
celar a personas que atravesaron un juicio completamente
en espainol, cuando lo desconocian en su totalidad, sin nin-
gun traductor-intérprete de por medio. Es el Estado quien
deberia garantizar todos estos derechos en las diferentes
lenguas mexicanas.

Quizd uno de los textos mas interesantes es el discurso que se
menciond anteriormente: “México. El agua y la palabra” donde
la autora critica el lingiiicidio que ha perpetrado el Estado
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mexicano sobre las lenguas indigenas cuando se establecio
la castellanizacion forzada, pues les exigieron a los hablantes
de dichas lenguas que las negaran y las olvidaran, incluso a
base de golpes y vejaciones.

Ahora bien, no creas que todo lo que se narra aqui solo abarca
historias negativas, Yasnaya hace hincapié en los proyectos
donde se busca conservar, difundir y promover las lenguas
mexicanas; por ejemplo, la traduccién del navegador de inter-
net Mozilla Firefox al zapoteco, la banda de rock Sak Tzevul
(relampago-trueno) que canta en tsotsil, el periédico K’a’ajsaj
en lengua maya publicado por la Universidad de Oriente en
Yucatdn y un largo etcétera*.

Puedes encontrar Ad: manifiestos sobre la diversidad lingiiistica
en fisico, digital y hasta en audiolibro en la aplicaciéon Bookmate
(disponible para iOS y Android). Como ves, la autora visibiliza
las problematicas que han padecido las lenguas mexicanas y
sus hablantes, también concientiza sobre dichas situaciones a
través de textos breves, potentes y muchas veces, polémicos;
pero sin dejar de lado esa familiaridad y dinamismo que exis-
ten en sus letras, en sus palabras. Sin duda alguna, la pluma
de Yasnaya me recordé mi profundo amor por la lingiiistica y
espero, querido lector, que a ti también logre atraparte. (5

4 Como recomendacion personal, me gustaria agregar la interpretacion es-
pafiol-ayuujk de “Cancion sin miedo” de Vivir Quintana en conjunto con la
Banda Femenil Regional Mujeres del Viento Florido.
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¢El arte es sélo apto
para personas sensibles?

Texto: ANDREA CASTANEDA
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uy frecuentemente me encuentro por redes sociales una fra-
Mse que me provoca algo de molestia; aquella que reza que las
personas que son buenas con los animales, seran personas sen-
sibles (por lo tanto, buenas moralmente) en todos los ambitos. Tal vez
sea la influencia de Disney en nuestra infancia la que nos hace creer que

las personas que son tachadas por la historia como malos lideres o seres
frios ante algunas catastrofes, son malas en todas sus acciones.

El primer personaje que viene a mi mente es Adolfo Hitler, quien tenia
un enorme aprecio por sus perros pastor aleman, sobre todo por su perra
“Blondi” que lo acompaii6 en su buinker cuando decidieron su mortal
destino. Si, el hombre que orden¢ el asesinato sistematico de millones de
personas mostraba un afecto insdlito por los perros y rescat6 de las calles
a muchos de ellos.

Ahora bien, no es que el nifio Adolfo decidiera ser un genocida cuando
fuera adulto. De hecho, su suefio era ser un artista, un pintor. Si, tenia
sensibilidad por el arte, aunque no talento. Segun los historiadores, Hitler
intent6 sin éxito entrar a la Academia de Bellas Artes de Viena, aunque
convencido de su talento, entre 1908 y 1913, pintd postales y casas en
acuarela que vendia en las estaciones de trenes, cafés y explanadas de la
ciudad; siendo los judios adinerados sus principales compradores.

Sus pinturas prestan énfasis en la arquitectura, mostrando lugares publicos;
lo que los criticos han atribuido a su falta de talento, ya que pintar un cuerpo
humano bien proporcionado era mas complejo y requeria de mas habilidad.
A pesar de ello, en las tltimas fechas las pinturas de Hitler se han vendido
bien en subastas europeas, dando pie a un sinnimero de estafadores y
talsificadores. En febrero de 2019 una acuarela titulada “Aldea de un
lago junto a las montafias” recaud6 45 mil euros. Y es aqui donde nos
detenemos a reflexionar qué tan importante puede ser una pintura
que es valorada por ostentar la firmar de un dictador, méas all4 de ser
valorada por su estética.
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Caso contrario es el de Winston Churchill, quien a sus cuarenta afios (en
1915) descubri6 en la pintura un escape de su depresion tras su obligada
renuncia al cargo de primer ministro, durante la Primera Guerra Mundial.
Aunque afios después Churchill regres6 a ocupar el puesto, fue la pintura
un alivio para una mente sobrecargada. No olvidemos que desempefl6 una
gran labor durante la Segunda Guerra Mundial y ha sido considerado como
un gran estadista y reconocido como un 4vido orador.

Churchill se caracteriza por haber sido un hombre robusto, de gran es-
tatura, con un puro en los labios y cefio fruncido y, sin embargo, un
punado de investigadores ha destacado algunas de sus intimidades mas
contrariantes, como que usaba ropa interior de seda rosa porque tenia
una piel muy delicada o que era muy sensible y se le podia llevar a las
lagrimas con facilidad.

Es dificil pensar que un hombre que gustaba de las expresiones orales y
que era tan directo, buscara otras formas de expresion. Churchill pint6
mds de 500 cuadros, muchos de ellos valuados entre 1 millén y 3 millo-
nes de dodlares, en los que destaca la influencia impresionista. Ha sido tal
su relevancia pictdrica que ha influenciado a otros politicos a iniciarse
en el arte del pincel. Tal es el caso de George W. Bush, quien tras su
periodo presidencial en Estados Unidos ley6 el ensayo “Pintar como un
pasatiempo” y desarroll6 una gran aficiéon por los lienzos.

Quién se imaginaria que aquel presidente que inici6 dos guerras y cobrd
mas de 5 mil bajas mortales en las filas del ejército de su pais tuviera
sensibilidad para la pintura. Todavia mas intrigante es el titulo de la expo-
sicion que acogio a sus pinturas a finales del 2019 en el Centro Kennedy:
“Retratos de valor. Tributo de un Comandante en Jefe a los Guerreros
Americanos”. ;Expiacion, tal vez?
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A diferencia de Churchill, que fue autodidacta; Bush si tuvo instruccion
académica tras su retiro, asi fue como sus profesores le recomendaron que
se inclinara por la técnica conocida como “impasto”, la cual se caracteriza
por la aplicacion de espesas pinceladas de pintura, de tal modo que el
volumen y la forma de las pinceladas quedan visibles y genera un efecto
tridimensional y de textura.

En la exposicion del 2019 se pudieron observar retratos de veteranos
de guerra y en algunas de sus pinturas son visibles los estragos de la
batalla, como una proétesis de un brazo o de una pierna. Lo que no se
muestra es la firma del pintor, ya que Bush ha expresado que no es de
su interés ser el protagonista de los cuadros. Pero, nuevamente, surge la
duda: si el pintor fuera otro, ;qué tan relevante seria la obra?

Aunque estos dos ultimos personajes a los que hemos hecho referencia
tomaron la pintura como parte de una reflexion, también hay quienes to-
man el pincel como un complemento a otra expresion artistica. Tal es el
caso de Kurt Cobain, cuyas tétricas y oscuras pinturas iban muy de la mano
con su musica.

Cobain, quien tampoco tuvo formacién académica en lo pictdrico, llego
a dibujar algunos bocetos de comics y a realizar algunas pinturas; una de
ellas ocup6 la portada del disco Incesticide, de Nirvana. Las pinturas que
estan bajo custodia de su hija han tenido una que otra exposicion en algunas
galerias en Estados Unidos, simplemente para deleite de sus seguidores.
No podemos pensar que Cobain aspiraba a que se le tomase como un
exponente del surrealismo, sino que era una forma diferente de expresar
sus demonios internos.

15
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En una de sus pinturas podemos observar manchas de sangre, con cruces
y la ilusién de una silueta blanca al fondo; algo tétrico. Es recurrente en-
contrar en sus obras fetos colgantes, flores rojas, arboles; elementos que
también podemos encontrar en sus videos musicales.

Otro musico que gustaba de la pintura y cuya musica tiene mucha rela-
cion con sus representaciones pictoricas es David Bowie. Para algunos
criticos sus pinturas tenian gran influencia del expresionismo aleman,
llegaban a ser eclécticas y eran variadas en sus técnicas. Una muestra
mas del gran artista que fue.

Y regresando a los controversiales politicos; Francisco Franco, el militar y
dictador espafiol, era conocido por su gusto a la escritura, siendo la novela
Raza la mas famosa hasta ahora; sin embargo, hace unos anos se dio a co-
nocer su aficion por la pintura. Su nieto alguna vez rememoro que Franco
se encerraba todas las tardes a pintar, hacia autorretratos, retratos de su
hija e incluso copiaba algunos cuadros famosos. Se presume que firmaba
sus cuadros bajo un pseudénimo: Gironés, y que mostraban escenas coti-
dianas de Marruecos. Estos cuadros fueron vendidos en una subasta en el
ano de 2006 por el hijo de una mujer que trabaj6 por 30 afios con la familia
del dictador. También se le conocen 4 piezas en las que podemos ver algunas
postales de la caceria: un conejo colgando como si fuera a ser cocinado o un
0s0 peleando contra las mordidas de galgos que lo quieren someter.

:Qué tanto pueden demostrar su personalidad en las pinturas estos per-
sonajes? ;Podemos pensar que la sensibilidad artistica tiene relacion con
la sensibilidad moral? Asi como estos personajes historicos, podriamos
encontrar muchos ejemplos de personas que tienen gustos muy parti-
culares y que no tienen que ver con sus desempefios politicos, militares,
musicales o profesionales. 5
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Es la calle donde tiene lugar el movimiento, de catalisis, en
el que no se da vida humana sino separacion y segregacion.
La calle y su espacio es el lugar donde el grupo (la propia
ciudad) se manifiesta, se muestra, se apodera de los lugares
y realiza un adecuado tiempo- espacio.

Henri Lefebvre, El derecho a la ciudad

na de las actividades que mas disfruto durante las

vacaciones es pasear por la Ciudad de México; des-

de sus museos, fondas, hasta tianguis; siempre hay
algo interesante en los recorridos por la urbe. Sin embargo,
como alguien que realiza sus traslados a pie y en transporte
publico, es imposible no notar la poca empatia de la ciu-
dad para los que somos caminantes en ella o para aquellos
que ocupamos otros medios de transporte diferentes al au-
tomévil. No es ajeno a los que habitamos, tanto el centro
como sus periferias, las problematicas con las que nos en-
frentamos dia con dia, poco a poco las reflexiones y andlisis
sobre dichas cuestiones se han hecho presentes pero, ya que
no cuento con conocimientos en urbanismo o arquitectura,
es posible hacer una reflexion filosofica sobre las dificultades
actuales en las ciudades.
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De acuerdo con Henri Lefebvre, filosofo y urbanista, “el es-
pacio urbano” supone encuentros, intercambios de cono-
cimientos y reconocimientos; permite la confrontacién de
diferencias o la toma del espacio en donde se da pie a lo
politico y lo social. Se trata de un espacio de construccion
social que permite a los humanos un sentido de permanencia
“pues todos los elementos de la vida humana confluyen en
las calles”. Cercana a una idea ofrecida por Hannah Arendt,
podriamos entender las ciudades como el conjunto de cosas
materiales que permiten a los hombres vivir juntos y a la vez
separados los unos de los otros. De igual forma, el espacio pt-
blico se trata del lugar donde cualquier persona puede circular,
donde todos potencialmente tienen el derecho de ir y venir, asi
como también es posible evitar los encuentros con los otros.

Estas definiciones del espacio publico suenan bastante ale-
jadas del contexto actual, pues la mayoria de las rutas son
destinadas a los automoviles, volviendo compleja y en oca-
siones peligrosa la llegada a nuestros destinos. A pesar de
que existe un discurso donde la prioridad son los peatones,
no es considerada la pluralidad de los mismos y sus diversas
necesidades, se vuelven mds notorias las desigualdades cuando
hablamos de periferias.

1 Lefebvre, Henri. La revolucion urbana.




Lo que es realmente interesante en la reflexion de Lefebvre
es la problematica que plantea la urbanizaciéon acompafada
de la imperiosa industrializaciéon que ha creado procesos de
exclusion y conflictividad social en las ciudades. Las reflexiones
que giran en torno a estas problemadticas utilizan el término
“arquitectura hostil”, donde ciertas intervenciones interrumpen
y vulneran el uso de los espacios, pero su objetivo principal
es el desplazar a la poblacién no deseada. Un ejemplo de ello
son los picos instalados afuera de los edificios que impiden a
las personas sentarse, algunos disefios de bancas que impiden
también el recostarse, puentes peatonales que solo sirven para
no interrumpir el flujo vehicular o basureros “inteligentes”
que no permiten que se pueda hurgar en ellos. Todos estos
ejemplos normalizan la exclusion de cierto sector de la po-
blacion no deseable.

Este tipo de hostilidad urbanistica también refuerza la linea
que separa las clases sociales, en zonas donde existe una mayor
adquisicién econdmica las opciones de acceder a una vivienda se
encarecen y resultan casi imposibles de adquirir para cualquier
trabajador promedio. De igual manera, existe un incremento en
los costos de productos en zonas centralizadas desplazando a
cierto sector de la poblacion, creando asi espacios que limitan
y separan a la poblacién segtin su estatus econdmico.
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Por tltimo, existe una preocupacion por la desaparicion de los
espacios de encuentro que poco a poco han sido sustituidos
por espacios comerciales que no fomentan la relacion ladica
entre individuos. Un aspecto central de las ciudades respon-
de al trasfondo cultural de un grupo; el compartir de saberes
y encuentros son componentes esenciales de una ciudad y
de la identidad que conforman a las personas. El sentido de
permanencia y de orientacion también responden al contexto
urbano en el que nos desenvolvemos, se trata de un escenario
epistémico y cognitivo de una realidad social. Cabe agregar
que, si entendemos a la ciudad mas alld de un disefio arqui-
tectonico, 1a ciudad es un entramado de relaciones humanas
y en ese sentido, siempre es posible cuestionar y actuar para
modificar los espacios. Las ciudades deben dignificar la vida
que en ellas se reproduce y resguarda, retomar todos aquellos
otros aspectos que abarca, las ciudades posibilitan generar
criticas y posturas diversas que crean cambios y permite a los
que habitamos en ellas retomar nuestros espacios. 5

Centro Comercial







Anoche, anoche sofié contigo
Soné una cosa bonita

Qué cosa maravillosa

Ay, cosita linda mama

Sonaba, sofiaba que me querias
Sofiaba que me besabas

Y que en mis brazos dormias
Ay, cosita linda, mama...

jAy! Cosita linda (version de Pérez Prado)

omienza la orquesta. Suenan en sintonia los saxofones,

las percusiones y el bajo; enseguida, con una impresio-

nante energia, retumban las trompetas y los trombo-
nes; suena una voz cubana que cambia el ritmo para después
corear “Mambo, qué rico el mambo, mambo, qué rico eh, eh,
eh...” Es la maravillosa Orquesta de José Damaso Pérez Prado.
Este 14 de septiembre se cumplen treinta y tres afios de la
muerte del gran compositor cubano, quien llené de mambo a
todo México y revoluciond un género musical.

Pérez Prado naci6 en Cuba, lugar que lo vio crecer y formarse
como musico desde temprana edad; sin embargo, fue hasta que
salié de su pais que su talento comenzo6 a ser reconocido en
toda Latinoamérica. En 1949, grab6 su primer disco y obtuvo
un éxito rotundo con “Qué rico mambo” y “Mambo No. 57,
los cuales revolucionaron el sonido conocido como mambo, el
cual tenia de predecesores a Orestes Lopez Valdés y a Antonio
Arcano. El mambo de Pérez Prado le daba mayor peso al soni-
do de los saxofones y las trompetas, mientras que el mambo
anterior a él recurria mas a sonidos afrocubanos.
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Los mambos de Pérez Prado son una bomba, pues al escucharlos
inmediatamente el cuerpo se mueve y los oidos degustan sonidos
que siempre estdn cambiando en constante armonia. México
no seria el mismo sin su musica, ya que ésta acompafo a toda
una generacion de mexicanos que gustaban de bailar y gozar
del ritmo. Reciprocamente, Pérez Prado se nutri6 de nuestro
pais para crear canciones que forman parte de nuestra cultura
popular, ejemplo de ello son: “Mambo del Taconazo”; “Guada
Guadalupe”; “La nifia Popof”; “Mambo de la Merced”; “Lupita”;
“El ruletero”; “El Pachuco bailarin”; “Las Mangoleles”; “Norma
la de Guadalajara”; etcétera.

Y si hablamos de Damaso Pérez Prado no podemos olvidar
dos mambos que son valiosas piezas musicales, “Mambo del
Politécnico” y “Mambo Universitario”; ambos dedicados a la
comunidad universitaria:

Huelum, Huelum, gloria, a la cachi- cachi porra, a la cachi-cachi porra...,
pim-pom, porra, pim- pom, porra, Politécnico, Politécnico...

iGoya, Goya!, Universidad, jPreparatoria campeon!, P-U-M-A-S, jPumas,
Pumas, ra- ra-ra!...

Estos dos mambos no han dejado de sonar en el Politéc-
nico y en la UNAM, debido a que son canciones que unen
a los universitarios y aluden al orgullo de formar parte de
estas instituciones.

La fama de Pérez Prado ascendi6 internacionalmente con la
cancion “Patricia”, la cual mezcla mambo con twist; el teclado
le da un toque de frescura al sonido, brinddndole un aire de
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coqueteo. En la carrera de Damaso Pérez Prado no faltaron
las participaciones con otros artistas; una de las mas notables
fue la que tuvo con el cantante cubano Benny Moré, juntos
grabaron El bdrbaro del ritmo. Mambos by Benny Moré with Pérez
Prado and his Orchestra, donde se encuentran: “;Qué te pasa
José?”; “Pachito E Che”; “Locas por el mambo”; “Anabacoa”;
“La Mucura” y otras diecisiete canciones que seguramente te
hacen cantar y bailar, a menos que seas una roca o un zombie del
siglo veintiuno. Otra colaboracion significativa fue la que hizo
con la cantante estadounidense Rosemary Clooney en A touch
of Tabasco; canciones interpretadas en espanol e inglés, hecho
realmente trascendente para ese tiempo, puesto que significa-
ba que el mambo ya no era apreciado tnicamente por latinos;
“Sway”, “Cucurrucuca Paloma”, “Magic is the Moonlight” y “Co-
razon de Melon” son algunas de las canciones que sobresalen
en dicho dlbum.

José Damaso Pérez Prado fue un musico prolifico, logré hacer
que el mambo fuera muy sonado y bailado en los afios cincuenta,
a la par de géneros como el rock and roll. ;Te imaginas cuanto
disfrutaron bailar aquellas generaciones? Sus canciones estuvie-
ron en peliculas de la Epoca de Oro del cine mexicano, algunas
son Al son del mambo (1950), Del can-can al mambo (1951) y La
reina del mambo (1950), donde bailaron Amalia Aguilar, Ana-
bel Gutiérrez, Resortes, Joaquin Pardavé, Gloria Mestre, Maria
Antonieta Pons, Tin Tan, Lilia Prado, Nindn Sevilla, las Dolly
Sisters, etcétera. La Orquesta de Pérez Prado marco una de
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las mejores facetas del cine mexicano, y aport6 en la fama
de muchas actrices y bailarinas.

Este afio se cumplen 33 afios de la muerte del cubano que hizo
bailar a la sociedad mexicana y al mundo; convirtié un ritmo
latino en un boom sonoro que sigue presente en festivales y
fiestas. Hacen falta genios de la musica como él en nuestra
época, ya que bastaban pocos segundos de su melodia para que
hiciera bailar, alegrarse y olvidarse de sus problemas a las per-
sonas, pero con sonidos tan bien hechos que no subestimaban
el oido de la gente. No importaba la clase social, ni el color de
piel, ni la nacionalidad; importaba lo mas primitivo del humano,
la danza. Afortunadamente, en México aun existen salones de
baile y calles, donde ni el mambo ni otros ritmos tropicales se
han extinguido. Asi que como diria Pérez Prado: jDilo!

Referencias:

“100 afnos de Pérez Prado”. Fonoteca Nacional, https://fonote-
canacional.gob.mx/index.php/escucha/secciones-especiales/
semblanzas/damaso-perez-prado. Consultado el 30 de julio
de 2022.

Rodriguez Ruidiaz, Armando, “El mambo”, Los géneros de la
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https://www.academia.edu/40506515/El_Mambo. Consultado
el 31 de julio de 2022.G
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Concepto Sonoro

EL RUIDO

Texto: H.Z.
Imagen: IDU JULIAN

a todo esto ;qué es el ruido? Vaya que es dificil definirlo: Para

una amiga, el ruido serfan todas esas bandas de metal que alguna

vez llegué a escuchar en mi adolescencia y que a mi me parecian
musica. Ahora, ciertamente ya no las escucho, pero todavia puedo gozar
enormemente con sus energéticos sonidos. Entonces, si para unas perso- .-
nas algo es ruidoso y para otras no; si la palabra ruide es tan subjetiva...
sRealmente podemos definir qué es el ruido? Me permito transcribir aqui
un fragmento del libro EI Nuevo Paisaje Sonoro de Murray Schafer, pues -
es la conversaciéon mds divertida sobre el ruido que conozco. Entre pa-
réntesis encontraran “db”, que significa decibeles:

Estabamos paseando un rato conversando acerca del ruido. Doug-llevaba el sonometro.. - '
consigo, midiendo, midiendo. En una esquina de una calle residencial (35 db) nos detu-: :
vimos y le prequnté a Jeff por qué consideraba como ruido la radio de su vecino.. e
-Porque funciona todo el dia y no me agrada su eleccion de programas.’

-Bueno, yo no lo encuentro desagradable, reafirmé Barbara (40db).

-Pues bien, dije, ;Cémo definiria usted el ruido? 2 TR

-Fealdad, replico.
Pasé un omnibus (80 db).

- sLe parecid feo? Le pregunté un poco mds tarde.

- sQué cosa?

-Ese omnibus. e
-Bueno,-era sonor@ pero'm remotamente, tan feo «como los sonidos en esa obra que.
G usted nos hizo escuchar dlas pasados (Hablamos estado eswchando “Deserts” de

Edgar Varese) T B R s S e 5 kY ‘
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-sQué hace que un sonido sea feo? Insisti.

En ese preciso instante pasé ante nosotros una motocicleta
a toda potencia (98 db).

-Esa es una Harley-Davidson, dijo Jeff. Entendido en motos ...
-Sesenta y dos caballos. jQué belleza!

-sEso es feo? -, pregunté.

- iNo! {Hermoooo0oso!

- jOh!

Si continuamos con este tipo de criterios, pareciera que la definicion de
ruido se nos escapara de las manos y s6lo quedara como una apreciacion
artistica. Partamos entonces desde otro-lugar, pensemos por un momento
que s6lo hay sonidos en el mundo, sin juzgarlos de ningin modo. Esos -
sonidos llegan a nuestros oidos en forma de ondas y luego hasta nuestro
cerebro. Dichos sonidos podran tener cualidades de tono, volumen; rit-
mo. Pudieran estar organizados, como en la musica, o no; pudieran ser
fuertes o débiles; pero ciertamente no encontraremos la propledad de 10
ruidoso en ellos.

Entonces si que podemos pensar en que se trata de una cualidad pura-

mente subjetiva. ;Pero serd la belleza una buena medida para hablar del =~
ruido? Veadmoslo desde la 6ptica de la radio, cuando una persona estd = . /-
transmitiendo solo su voz por las ondas hertzianas, quiere que ésta llegue. 75 A
claramente hasta los escuchas, y si un sonido se atraviesa obstacuhzando o
la legibilidad de la voz, el locutor lo llamara ruido. ; :

Asf; Murray Schafer nos aclara la cuestion: “ruido es cualquler senal
“sonora no deseada”. Me gusta esta definicion, porque es simple y Ilega

al meollo filos6fico del asunto. Si hay un sonido que nos estorba, que no -
des'eamos esté alli, ciertamente podemos llamarlo por su nombre: RUID_O'.;

- Ahora que si queremos saber alo quenos referlmos ‘con la palabra 12
~“deseo”, es mejor dejar esa_‘dlscusmn para que sea. resuelta por 1 los pr0¢
feswnalﬁs de. la Fllosofla G ‘







	1d18f65737596ec94161e0d9e670443b792c7a65b9a66d6a9f726282d8417fc1.pdf
	1d18f65737596ec94161e0d9e670443b792c7a65b9a66d6a9f726282d8417fc1.pdf

